





دار الر شبد للنشامر 


موا 





مفقدمة 


بأغر اضر ومضامين محدكدة ع واستتفدوها باعادةر ومحاكاةر وتكرار + 
وتطلتع القارىء » عبر أجيال » اك من هواجس” خاصةر معادةر 4 
ولولقع:رومائسية ضيقة » وموضوعات سينة لا فم » في كل من 
ا بحيدون عنه » يلون بالتليد ويستالكوة باناط. غابتة, رول فنع 








د 0 اننا ا ومن اخلانها . ظ وأورث 0 0 النتائية ع 
وموضوعاتها الرومانسية السائبة » المتلقين انان" بظلمر عاطمي ؛ وصار 
الشعر ليدم اتعويقا: واناط وات ين .شاف ارض | ملحب ش 00 








اوندت. امي شعربة 'عاينة عارية : نبحث' 0 مم 


ا مما » قاذ استطاعت د الرومائسة ‏ أن 0 3 


| 5 6 الى مواقع وأشكال مغابرة 97 وظهرت ايوتتوفات 
ومضامين غير معهودة » وامتدت آفاق مجهولة تبحث عن رواد » وحمل + الغصر. 
الحدرث » بتحولانه وتعقيده » الشاعر والناقد والمتلقي مسؤولية كبرى أمام 
ألامة والتاربخ والتراث الشغعرىي آمثلته الحيدة الناقية ٠‏ 


وبرزت أهمية نزوع الشعراء الى أنماط جديدة مبتكرة » وظهرت قى 
أوائل هذا القرن قصائد مطولة تنداخل فيها. اجواء متنوعة » نراها في شعر 
المهاحر وأبولو وجماعة على محمود طه وغيرهم » ممن أسهموا » بقدر ما ؛ 
فى المحاولات الجديدة المحدودة » ولم ستطيعوا أن بمدوا الرومانسية بدماء 
تقيها عثرات النصف الثاني من القرن العشرين ٠‏ 


.. واتتعض شعراء عل القوالب القديمة .بحاو لون : بغيروا من أحتجاءها 
وقنافاء وما عاد الششعر الغنائيء باسلوية المتوارث» يقوى وحده على احتواء. 
تجرئة ؛ الأشان الماعير فققد إزاحمته مرحلتا السرد والتجسيد ظ وكان لابد 
ا أن ٠‏ مع امتداذا لايس وللقصيدة أن تقترب من ب الروج. الد, درامية 
.وآن تعبر عن الصراع والتأزم الذي وقع تحت وطأته الشاعر المحدث بتشابك 
ْ ش جياته 0 الفى رية القائمة » وتماعل الور روث . بالواقد افد 3 وتحول القا ا 0 
اميد 3 'مصفق ل مانا رك ف العملية /١‏ 'بداعية 6 باستب نيعايه. وتفهمه وتمثله اولقدة 
للنص 5 وبدات تتحدر ظلال غنائية لتحل مكانها اجواء درامية » وتضاءات 
الاغراض القديمة 0 وصار الانسان مدا ر مضامين 0 فصل سمات محلية 
دايا تودي 0 عالمية ف 0 والإتشار ٠.‏ 2 00 ا 

















٠‏ وشاعرنا غناتمي : الغة زر ظ “وف #السقيين كن لقيو 
0 بود أن ستدعها ؛ وتحل اشي وان بيه 
النهلة أن سقط الغتاكة لينظم. مسرحية شعرية متكاملة ف خطواته الأول 
مأ دام دهنه بجنا 2 مرحلة العناء ؛ ولكن الشعر العنائى. نفسنه غ كأي مظهر 
ثقافي آخر عقابل للتطوير ٠‏ وبحدود ما تتناول من آراء نقدية » لا تنسى 
الى جانب الأداة الفنية دور الثقافة والحضارة والتحولات الاجتناعية ٠‏ 
وكان لقصاغمد باع القرن العشرين غين التقليدية ع بالرغم من قلتها ؛ 

وقصائد الشعر الحددث في بداية الخمسينات وما بعدها » بتداخل الاصوات 
واتساع المضامين ٠‏ آثر فى التخفيف من الظلم والارهاق الكلي .الذي وقع 
عل السامن الغنائئي » وسارت القصيدة خطوات جادة ا أدب متكاما 
لا يؤمن شوت الاشكال ونمطية الافكار والتوازع + اد 0 00 
وف مسيرة البحث عن أرضية ثابتة متينة ‏ لنشء لسري الحديث 
.ومضامين صادقة تكشدف عن اقسائنا اك تقيقو 32 وتمثل ا ا َّ » وأنواخ 
00 به تستو عب تلك االشامت ؛ 6 ع 5 و وقابلة. التجادق ل 3 تله تظهر لنا أهمية. 












كانت في الماضي ؛ الشاض” خلى اك أن نا ماله علي : 5 هذاه الخقيقة: 
تحمل خذلان الشاعر المحندث ومعاناته ف هذ المنعطف الخطين من تاريخ أدينا 
المعاصر وميتتقيله الذي الم تتتضح. ب سماته. اعد 0 0 











:وأخرى احوارية . 102 ومسرج شعري ركم سي .فيتخذ أدبناه-. 9 
الجديدة 015 ل 0 





ان البحث قد يؤدي الى 56 محددة 4 أو .بغني 5 قٍِ ا 
الاسباب والحقائق ٠‏ ولا يضير أدب أمة أن يخلو من نوع شعري معين » ظ 
2 ظشروف واخؤال » ورسما بورث ذلك حسره »© ولكنه:لا بعد أحساسا ‏ 
تقو شي العتانة عن الحدور الدرامة نا الفيس القري :1ن توكللك 1 
دفاعآ أو نغطية أو تلفيقا أو وضع الشعر العربي الى جانب التراث الشعري 
العالمي والقيام بدراسة أو موازنة أو مقارنة لا تصح » والا كنا كمن يقرر أن 
اليونان عرفوا الأطلال أو أحسوا اا ا 

ونتناول هذا اللجكاتفا؟ اي الحم القدى والحديق نصاً ورأيءاً نقدم » 
ريما توحى بدراسات اخرى .عن الدراما وأصولها وجدورها الاولى » وحدود 
الغناء والسرد والتجسيد » وهل يمكن أن نبدع الشاعر العربي الدراما ». 
ومدىطواعية الشعر لها » وأثر اللغة في تكوينها » ودور النقد: اللغوي والبحث 
عن الجملة الشعرية و والاسلوبٍ لض ال : 





0 تعين اساسا عل الا سود وعده اليا 5-0 
باكرا . والتقليد » فيستعيد بماءه وأصالته. ال جاب ب لابراع 7 الفسترة عر 











حاول الانسان أن يعبر عن ذأنه مند أن وعى وجوده وبداً بهم وأقع»ه 
ويتطلع الى حياة أفضل غير قائمة عيلى الحدس والتخمين والغيبيات ومر 
ل يا الواقع والحياة , بأدوار ساذجة :استغرقتٍ 
قرونا ا حتى استقام فننا ».وطور "القن بباشكال وأتواع ودراسات 
ْ ومواهب . حنى اقترن با معنى الواسع للدران أو الروح اام 0 أي 
0 فني 0 4 رسما 0 ونحتا. عله ٠‏ الخ.؛ 0 حدث وص 0-١‏ وغدف دون 





قدرات 00007 « فالدراما امطلاح أطلق 3 - 2 
1 المثلون أمام المشاهدين ٠‏ 0 اتشارك . .+ 


أل 00 ل ووو الحدث ) 36 0 32 ؛ والانسان ذف 


يي ال 00 7 : 


3 د تر 





عالق الفرائع تورمه المناتقات يستطيع » » اذا ما أوتي القورة التعيرة 1 
23 0 06 انتاجا ده من من الطراز 0 وأن 07 بناء :فلسقياً نفسر التااقية: 


اودرو لسر اين كات اسن »حزان التراجيديا تنيجه لأروع 
ما يمكن أن تقدمه المواهب الشعرية العالية » « ويحتل الشعر الدرامى مكانة 
متميزة بين الاجناس: الشعرية. الاخري. ٠‏ انة أكمل أنؤاع. الشعر أو الها شعر 
الشعر ؛ بجمع بين العالمين الظاهر والباطن » فيمثل التاريخ والطبيعة والنفس ‏ 
ولا يزدهر الا في أرقى الشعوب حضارة »6 27 واللسرح « أقوى الوسافل . 
التعزيز مكانة العقل الانساني وتنوير الأمة بأسرها 2226 6 أو هو طبقا لرأي ‏ 
برنارد. شبو :3 ممبل للفكر ء وملقن اغبي » وشارح للسلوك الاجتماعي ». 
وترسانة ” ضد لياس د 5 اوعد ري لخاد 5 د 


ظ .وغاب عنا أدب ا م الي 0 وافدثر الا ا 00 الينا 5 
أو إبضل + محاولات فنية أولل تبرهن على ادراك الانسان 6 0 
0 القائنة. بين ارمخ ا الد, رامية والفنون. »2 لارام .و .ولدت ٠‏ اما" 









ةا 0 الا 0 الى م قضاياة مراف الفنية 
- : يه 7 العا 0 /ة 1 > : صن غ586 ٠.‏ 1 


0 احياأة 5 شم راذة 0# ابيلتسك يو الإساين الأدبية ‏ م مجلة الثعافة., العددان. 0 6 20 6 





3 10 م 





للملاحى والقميض. 90 » وماولات تثيلية جرت ف بدادي ي النيل 40 » وفيا 
اماكن اخرى من 0 600 ش ' 


ست الخراما ؛ ) ذ الابداع الساضي” 6 ا ال الذي 
أخلقة الدى. ن الانساني 224 عنصا ونقداً وتفسيراً عند الاغ يق 097 :وقد 
خذل اليعد التاريخي الأمم الأخرى التي سيقت في الريادة » وان أتنت بأشكال 
؟كثر ددائية : فالدراما اقترنت بالطقوس الدينية قبل آلاف السنين » وقبل 
أن يطلب من اليوت عام ه198 أن ينظم مسرحية : جريمة قتل في الكاتدرائية » 
لتعرض في مهرجان كانتبري 237 أثم يعتئذر بأنه كان مبتد ل ل 
< واختلطت الدراما بالرقص والموسيقى وبأشكال شعربه : غالبا ما تكون 
موزونة وهي أبداً مقفاة » 0 » ولا يسكن لمسرحية شعرية أن ترم قافية 
واحدة والا أصبحت قصيدة طويلة مملة ٠‏ .| ظ 





0 ل 00 9 25 5 ١‏ 000 اللاو *.غبك 0 باشل اهو التاق * 
1 داع 7 | بيرت الاو منأ تددريئن. : ماك الجنة قات في العزاق. القديم 0 
0 الندن اؤلاول: اعوني كرومي' 000 اطروحة فق ليع ! الي ا 00 000 
لاقلا 2 العدد ا 7 بقداد 3 2 ا 0 ونا ايعدها ٠‏ ا ل 





5 00 أولية 000 أوعلاقته رن الدينية ا رمي العا ١:‏ 0 
ل 5 + بغداد لس 
٠‏ و من ايعدها 0 0 0 ١‏ 

ا ميم سك" اجالدة ا ظ 
001 .ينظن : فلكين 0 اميتي والمزانا. اكيكا 00 ملي 0 
: 00 الطافن: : الفسل الخاض بالسرحية ع «مقدمة في النقد ايم 5 ابوت 15 5 
0 ص لام :وما بعبدهاة 00 00 0 1 ْ 5-8 
4 اميد جاسكوين. الدرانا ف العرو العدر ين , اا محمد د تخي . 0 القاهرة ب 





03 00 اضاع على المصربين تقدماء مسرحياتهم 500 وطقوس 
اه ا .كانت تحري نر 7 فهيرودوت يصف نا اعثيليات” تستمها. 
الصريون القدماء ( الأسرار ) انقو ل .»ا ولو أني أعرف الكثير عن حقائق 
هذه الأمؤن اما امرا طول ريض لاق المتحت التيبسي امل كن 
0201 بيد وهر هذا المبدك أن لكي المصريين كانوا لا يقيبون 
هذه الشعائر الا بعد أن يوصدوا أيوان المعيد في وجوده الزائرين + فان 
أذنوا لأحد بالدخول ليشاهد كيف بمثلون قصة الاله المعدب اذاي 
الا يفشي لاجد سنا مها وا 151776 ظ 

ومنذ كراتيس أول شاعر أثيني هجر الشعر الايامبي وابتدأ صناعة 
قصص وحكايات ذات معنى عام 227 » ومنذ أن نسبت التراجيديا الى 
انسبيس270 » ومع أوليات أسخيلوس ( ولد 0+ه قم ) الذي أدخل. 
المثل الثاني وقللمن شأن الجوقة وجعل للحوار المقام. الأول ف اكد انلف 0 
2 .وقيل انه 0 و الذي جعل الاثنين . فيما بعد ! قلاثة ‏ 300 ٠‏ واهتم بالملاس في ف 
تنو ف 0 اه 0 ا 1 0 0 ش 0 الأقئعة. ورعى الاخراج رعاية. 
4 506 فخدام نؤعة .الدر راف 4 ما ا لم بلسي 5 وقان جا جديدة هذه 









وعد بعده 7 ع من انزعة درامية وكانها د 0 ف ؛ الابناع ٠‏ 5 ميا القن الدر مي يقد 





رهم م التقصيلات أكش. ينظلر . لويس عؤضش سات ف دنا الحديث , 
7 المش عاك القمن ب القضة » القاهزة /1951 ضن (313 ويا يعاها 00110 
0 كتاب ارسطظو اعفا لين :في -القمن 1 تقل ان :نين فى : بن ينعن القبات” كن 
السرياني الى .العربي 8 احققه امع اتجمة حديثة ودراسة لعاثره في البلاغة العربية. 
0 دك وغ محمد اعياد 7 القاهرة. ل 4 ع ا 0 00 لط 
0 اديوكس: صن 31 لعي 00 








ا كبير دقع الفراية طوال فرون أن يسلوا: بالقاعدة أن الك ال 
. التنظير والتحديد .٠‏ 1 ا 0 م 


وكان 0 الشعر لأرسطو منطلقاً حقيقيا النقد ولدراسات متتاليه حتى 
الوقت الحاضر : « لأن المسائل التي شيرها في موضوع التراجيديا والكوميديا 
وشعر الملاحم ما تزال «النسسة الينا قائمة تدس فيها الحياة » وذات صلة وثيقة 
دما بعرض لنا من مشسكلات في هذا المجال » فلا غرابة ‏ اذل ان رأينا طائفة 
كبيرة من أبرع النقاد تتناوله وتختلف فى تأويله وشرحه "١76‏ , وما زال 
أرسطو يحظى بمناقض أو معترض على آرائه أو شارح لها » ولاسيما قضيه 
الوحدات: الثلاث التى أهملها شكسبير!”© « ولو أنه ف هاملت حافظ على - 
. مكان واحد تقرببا © وفي عطيل' » ما عدا الفصل الأول » حافظ عنى مكان واحد . 
.وعلى ‏ ونان محدة بكر غامض , مام .وكان مرحت سيور ره 
والرومانسيين من الوحدات صارما » بعد أن سادت » عن طريق الخطا » قروة... 
كورر حو د ا الأكادسية 0 لتخليه ليا 0 0 









الحدث أو الموضوع اه إلةر 0 لو يقدم و اوحدة رن 6 أقاغدة ا 000 


أعفالها + 2 : فالتراجيديا. تحاول اعد أق- | اتقع ' تحت دورة. د 4 2 





( أي نهار واتهد ( أو ل تتحاوز ذلك الا قليلا” أما لعي فمي غير 0 
قى الزمان » على أنه كانوا نتبيمحون قديماً في التراجيديات نمثل ما يتسفحون. 
انه بي الملاحم 0 2 + والنصس. صرح : وتقميد + الوحداية وعم تاريخي ثشما لخ 0 
كان كودني و وغيره ٠‏ ضحية. اله 3 قر ا لو يشب بهي الى به 2 الزذمنء عن لق 1 











1 كتاب ارسماو » مدو مس ا 





امور ليهات واب » ولم إيشأ أن ببتدع قاعدة » ولم يتبن. سوى. 
وحدة الحدث التي أصبحت قوام أي عمل فني جيد : « والوحدة الفنية عند 
أرسطو وحدة عميقة تسري في أجزاء العمل المني مسرى الحياة. تفسها » 
فالعمل الفنى عنده أشبه بالكائن الحى الدي يعمل ف توافق وانسحام وتكامل 
بين أعضائه ٠‏ وأرسطو يتناول تحت هذه الفكرة : نمو العمل الفني من الفكرة 
الكلية الى التمصيلات ج2560 أو نعله أراد التفصبلات التى تقود إلى الفكرة 
الكلية ؛ وبلقى رأي أرسطو صدىء في تلخيص ابن سينا : « فانه كما يجب 
أن يكون الكلام محدودآ من جهة اللفظ كذلك يجب أن يكون محدوداً من 
اجهة المعنى » ويكون فيه من المعاني قدر دوافق الغرض ولا بتعداه الى احوال ظ 
واعراض للمقول فيه خارجة عنه ٠٠٠‏ وآما أوميروس فأنه كان بخالمهم فيلذع 
غرضاً إواحدا .ونعم اما قعل 66 فيجب أن يكون تقويم التبعر على . 
هذه الصفة - : أن بيكون وما فيه أول ووسط وآخر » وان / بكون ‏ 
ادر الأفضل 5 لوسك ا تكون 'القادى مستددلة وان تكون. القصوذ 
امندودا لأ نتعدى ولا يخلطا بيه 6م : وتكون بحيث لو ارع ما جز واه 








:فشك :واننة 0 سيء الذي حقيقت التر نيب اذا بزال عنه الترتيس 0 
يفعل فعله » وذلك لأنه انما يفمل لأنه كل » ويكون الكل شيئا محفوظاً 
ار 2 0 تون كلدم 5 000 الجزء الذي لفن 4 نا : 
وللتراجيديا عند أرسطو حبكة وشخصية وف ة » وعنساصر هي اللفظ 


والابقاع 0 ببقدمه + الديد بن ا المتفرجين ' : 3.وهنا 











مندرجآ في التنابع الزمني » لا في الرؤية المكانية » «""© » وتقوم نظرية أرسطو 
.على المحاكاة ( قوام الشعر ) التي تتخد احدى صورتين : ( فمي ما محاكاة ‏ 
. بالروابة السردية 6 او محاكاة بالتمثيل اللسرحى ؛ وعل اسان هدأ التقسيم 
نميز بين الملحمة والمسرحية » اذ المسرحية 2 دون الملحمة 6 تحا كي القغعمل 
بالفعل تمسه » وأما الملحمة فتحا لي الفعل بالروابة عنه ». (40؟) » والفغل الذي 
جاعت لتمثله التراجيديا ,شترءل أن يكون فعلاك كاملا 6 وأعظم إحزاء 
التراجيد.ا نظم الاعمال » فهي ليست محاكاة للأشخاص بل للأعمال والحياة » 
والغاية هي فعل ما وليست كيفية ما80© » ويعقب ابن سينا أن الطراغوذيا : 

(دمشاكاة تين دل 0 القضيلة عالي المرتبة بقول ملائم جداً 
لا يختص فضيلة جزية © ل طثر في الجرئيات لا من جهة. الملكة بل من جمة.. 
الفعل محاكاة تتقمل لها الاتقس برجمةاو وتقوى » ('2 » ولم يستطع مفكرون ش 
كثيرون أن يتخلصبوا من الخلط , ين القفن والمرمى الأخلاقي المباشر ٠‏ 
والمحاكاة » طبقا لرأي. اوضر : ليست تقليدا أو قلا حرفيا عن 0 
الخارجيء فالشاعر ءا 00 إضوزة ' قد د يحاكي الاشيا. الموجودة وقد 








٠ : 0 1‏ اكسقونة | د 0 م 0 0 
0 كتاب 0 0 0 مقدمة 6ض 0 0 د توج ., ارد 
الفعق والفن ‏ ( تيويودك و 0 00 


0 3 0 - - (81] كناب أرب علو 





اوش العا فدات 0-55 اتأثره بها وتمثله لها واقما. ‏ 
0 تضوزا أو اتدماحا ا موعن بين الماضي والحاضر' 07 وبحيل ابداعه 0 
سوقف خاض- وروّة متفردة » محالا حيونا بحد الانسان فيه ملاذا 
بحل أو بخفف من وفع يعض تساؤلات مضنية تدور حول مجهولات 
هذه الدنيا : ونقل المنان ذلك التأثر بالتقمص أو المحاكاة عن 
.ريق الاداة التعبيرية : اللغة » اللون ؛ النفم ٠.٠‏ الخ ؛ أو تشخيصه على 
المسرح فعلا مجسدا أمام الجماهير يصل بهم الى التطهير أو المشاركة فى المعل 
أتمعالا وتمثلا ٠‏ ظ 
2 م يقر أرسطو اأتمييز بين والتكل «والصعون فالمسرحية نناء قانم بذاته 
واحد موحد 2 وكان بهذا أول من أرسى نظرية الدراما على أنها شاء 
:عضوي (سم) » وأ اكد أن العمل الفني خلق يعرض للواقع وى تصوراً مله 
الع قائماً على موقف اللمبدع واضح وعدت بركي اليه فيا 6 0 ظ 

فشة: 00 | تعبيرا مجردا 60 6 0 





أرسطوفان الشاعر ف ار رحية الضفادع . و تمي 00 امماز. رحيائه (الشعر ْ : 
تحاول أن برط الكاتب بفنه وأن سس الدب من خلال تخضية 
ا 4 وأن هم شخصية الأديب بدراسة آديه 3 .وهي خطوة واسعة ق 
: دج التقد د الأمي اليوناني : نلا صداما عند أفلاطون وأرسطو زوع م 


/ كه 1 رار أر أرسطو أ أهمية ك كبرى 1 وان تجاوزها 0 النقد د لاني لد 











ترية االدراما . اس ن رسطق 7 الآن. القامرة ) 10 من نا 3 


ظ هذه الكمة "او للق ع 4 حدث من 'نطور وي وسصوص. متتجددة تعدت / 
دود الجات اليونانية القديمة الى أقام عليها أرسطو آ راءه. 0 

ظ وتقلنافقات السسن تندو غلك الآزاء كاثار فدح عو ني 
في متحف ما لتاريخ الأدب » ولكننا دما نطمح أليه من نهضة شعرية درأمية : 
لابد أن نرجع اليها ونهتدي بها ) » لعلها » مع التراث النقدي العربي والأجنبي 
وما طرأ على مسيرة الأدب العالمي من 0 » تعين الناقد في. بحوث تقتف 
أمام طغيان الغنائية وتدعو الى تقاليد شعريه درامية جديدة ٠‏ 

ظ وقال ان نينا ل قاية نما نقل من آراء أرسطو : « هذا هو تلخيص ٠٠‏ 
كناب الشسر للم الأول وقد يقي منه شر صالح ولا يبد أن فجتيد نم ظ 
فنبتدع 2 علم الشبعر الطلى وف 2 0007 بحسب 00 هذا 0 كم 
شديد اا و نمضيل »© زم . ظ ل 
0 ومضت 'قرون 0 0 0 غنائيا. 1 ٠‏ واقترب اغالا من 00 

كن التقاليد “الشعرية السائدة: واللوضوعات 











00 والحكاية 'والحدث 4 ولكن التقاليد ال 
ْ 00 كانت ت قوق من آي تغبير » أو أن الوظيفة 






اياة من أن عل كي. في كينها بر إلات بلعل بباية البلا > بواضج 
العنفوان 6 وتهاية. الفتاء ؟ ذلك اهو داب النبات :والجيوان. 0000 ل 
جو داب الحضا. رات ار ف رأي. تعض الورخين م فلنضع ام 0 


الستار اوقد ارك اول" ال بآخرها »:وآجابت نهابتها عن «أسئلتها ع 


0 0 واتنظمت دضعة أشتات متناثرة من الحياة ف كيان معماري .واحد «( زمم)ء 


وقضيةه النداية والعقدة والحل . شائعة معروفة 2 وقدرة المنان الحقيقي 
ا التحديد وتمرضص ا جد بدة حال ليت تعوين أخرى أن 


وارتبط الشعر بالمسرح » ومهد هوميروس (8") بأدبه الملحمي الطربق 
للشعر المسرحى » « وكان كتاب المسرحية في عمد الاغريق شعراء » وظل 
الذمر كذلك الى العصور الحديثة » وما تزال بعض الآداب الأوربية تسمي. 
الو لني المري شاعرا ا ان كان ف كل مسرحياته ناثراً 5# .ولم ظ 
يتحدث أرسطو عن غير الشعر فيما عرض له من اجزاء التراجيديا » ورأى . 
ابن سينا أن الشعر أصل الطراغوذيا (+5) + « وبالرغسم من أن الأدب . 
| المسرحي : نش شعراً عند :اليونان القدماء واستمر شعراً عند جميع الكلاسيكيين 
مل عند عدد / كبير من الروماقتي كيين ابل وعند عضن المحديين .والمعاصرين . 


هو 3 البدمنة 


0 مثل ارومان 2 رولان واليوت ب الا لا أن 5 ما يرا زال قا قائما. احو ول صلاحية‎ ٠ 











الافرق دقل ون ف أعماق !! الجاهلية ايها فان الدر د عدت فى التاريغ 
الادبي ا 2 24 من ا 0 06 :له تس واليوت 3 انين 













د عبد ا 7 9 د 0 . الكلمة . 3 ١‏ #راسات د القبسدية' ابوت ا 5 


ظ م الششعر في التعبير عن الفرد من خلال النوع واحتوائه الخاص والعام 
© برؤية متميزة للشاعر وقدرة على ترتيب الأحداث بعيدة عن النقل الحرفي 
تقدم البديل .وتضع الحلول في أطار من :جو أدبي موحد مكثف » فالشاع 
ببدع الواقع صورة فنية تطمح الى الأفضل « وقد يلات فار ات 
الشخصيات الدرامية يجب أن تكون أكبر من الحياة كما أن اللثة #للارامية 

بح أن تكون أكبر من النثر » (*4) » الا أن 1 
0 5507 نان بكون أكبر من الحياة ؛ 0 0 ل لسع 


3 
0 
1 
0 
11 
1 
1 


من النثر في التعبير عن الكشاسته - ند بال" دقية" كن 0 
2 ولهذا السبت: والذات كاي لي* الشللاسنية ا 0 
انسيج الشعر في | قفاوف بشو بطر افيه قي كارا 7 
مسد الع جوم بار مط اللي شرج كا وقدا نه 
0ه 0 1 0 ا يع مك 





















ألتحات لي 1 مرا 7و لج 3 مب لذن كا الله الج 
1 ار 3 39 
الأرامي “ليخ نه وف ذلك" عع 0 0 2 حرو 5 









1 1 1 ل 


448 : جاشاكويل “ا ضنة قا" طعا ريه 00 اتغا: ا 20 0 00 
2 لمسيع ثروة © الشين والفنون ٠‏ متا ات من ١‏ الأبحات” للق م . 
1 501 1 5 ل 5 5 6 : 8 - 1/1 ١‏ 3 1 7 د ل ف سا د مالف 1 





0 ما ورد قد مل ا ان در التقمص والشثيل الى 


جاب كونه مبدع. مسرحية' شعزية ٠٠‏ | 


ان محاولة النثر للاقتراب من روح الشعر ؛ وتخلص الشعر من الحذلقة 
ل والملاغة الممتعلة واقترانه بالاسلوب الواقعى اليومي حذ" من 
بعد بين الأدائين « وواجه لوركا المشكلة التي زاحهياً اليوت » كان كل 
كينا ام | في المقام الأول ,يجتذبه المسرح قبل كل شيء امتدادا للشعر ٠‏ 
بتاك نينا أن يريا تهنا ل ارجات وبطلنا طلا فين 
مقبولا » كيف تنجنب محرد زخرفة الدراما بالشعر » وكيف نجعل جمهورا 
عصريا يقبل النتئئج ؟ 4076© » والشاعر المسرحي يحمل الجمهور أن يستمع 
٠‏ الى اسلوب تعبير درامي وليس. الى شنعر: محض:. » وحين نشساهد مسرحية 
شعرية : يجب أن نبعد عن أذهائنا أتنا ننصت ان مجموعة قصائد تلقى » 
ظ والمسرحي. » حين مكتب ‏ باسلوب تثري امختار” 0 :يوقم بمشباهديه لان 
الحوار لم يفلم عبرا دأي لون من هذين الأسلويينء .اذا :أورث الاحساس 
«بالاغتر باب : عن الو داع فر خرض . . فشله 0.0 لخبياره بن البناء الاي 0 
و رما :أكثر الشاعرية ب 3 العبال كتاب الرح التقري ني : اليم من :فقس يكوقة: 
عام من أرفع طراز داشا عب ١‏ اللي 
والمتحدئون هده الشاعرية سوا نبلاء ولا أباطرة ولا آلهة ولا أآنصاف آلهة 
ولعمم رجا ا عاديون » وصبية وباي بافمون + وحتى برنارد شو في 




















يد اباك : قاله اليوت ف في احدى مقالاته ال التقدية , وهو هو أن | الغة ارا لرفيع 


0 2 0 0 ع د اتماما. 3 ٠‏ كلتاهما الئة : اغنية” 0 كم وافرة 
بن تكون لغ لادب 








ب مي 7 الغة : الحياة . 0 ١‏ امطتاع” طرق 





ظ التسين + توحي اللرية والتعالي ببلاغتها لمفتعلة. » وكأنها فوق قدرة 
الشر قيما تحسون ويعبرون »6 تنطوي الفروق بين الشعر والنثر اذ بصلان 
ال “يتوق أدبي بحقق شرط الاسلون المتميز » وللسرحي أن يختار الشعر 
أو النثر أو الاثنين معاً طبقاً للموقف والفكرة والمشهد : « ان المسرح ليس 
نخرة ملكتون الحزاف هر تفلن مكلفة من العا نام و تذلك فاق السامر+ 

هي الاسلوب الوحيد للعطاء المسرحي الجيد ٠‏ والشاعرية هنا لا تعني النظم 
حال هق الاجعو ال بل إن كنيا من المسرحيات غير المنظومة فيها قدر من 
«الشاعرية آ وفر من بعض الميترتفياتة المنظومة » ويكفي أن شرا الانسان شاعراً 
معاصرا كأونيل ليدرك كيف استطاع أن يقترب من روح الشسعر في معظم' 
اعماله المسرحمة » رغم أنه إيكننبها نثرآ © وهذا ا معنى وحده يقال ان أونيل ‏ 
هو أقرب الكتاب العالميين الى التراجيديا اليونانية » 4 » ومسآلة كتابة ' 
المسرحية بالشعر أو النثر. فمسبية تختلف باختلاف ا مسرحيين ومواهيهم . 
وأساليبهم وباختلاف مفهوم م الشعر لدى النقاد والمشاهدين ‏ 2 ان كان 0 
فخماً بعيداً عن الحياة مليئا بالافتعال والتزويق » 2 أد كان نا .نايعا من , الواقع سهلاة 0 
الحديثة ؛ 6 (45) عات شعرية/ 8 الشعر 0 النشر ؟" 2 دان 1 أكثر روي 
ل مشقة هو فن كتاية اللغة الأصلة. البهلة التي بحري اه الحديث فى 
الحباة الواقعية » فقد كانت رغبتي أن آأصور الأدميين ؛ ومن 3 الم أكن 
لأجعهام يتحدثون لغة الآلمة. «6 00 4 وليس الشعر لَعْة الآلهة 1 اذا اكد 
انزحة ارستقراطية +متعالية كيه :ترجعنا :الى الأساليب البالية. الممء نه ا طحت نات 
اللفظية البائسة. ْ« .ويتايم ابسن ارأنه 2 ان ٠‏ الوهم الذي أردت آن أصوره: هو 
ع الحقيقة ٠ ٠‏ تقد آددت أن ترك ف ذهن القارى» الطباعة بأن ع قراه. قد 
حداث فى الا اقم هوام تخدام الشسير ؟ كان لابد امود ود ي ال معارظ ضة ما: قصدات 














اه غراف المنتضات الى تدجيا عن بيدا ككان: من الممكن أن تصبح غامضة ‏ 
ومختلطة لو آنني جعلتها جميعا. ناطقة في سياق ايقاعي ٠‏ اننا لم نعد نعيش في 
أبام شسكسبير » وعلى الاسلوب أن يناشي درجة المثالية التي يتم نقلها الى 
العرض الدرا مي بأكمله » ان تمثيليتي ليست مأساة بالمفهوم القديم » فقد 
كانت رغبتي أن أصور البشر » ولهذا فلن أجعلهم ينطقون بلغة الآلهة »20 , 
ولم يدرك ابسن أن :الشعر يمكن أن يقترب من اللغنة اليومية.المعتادة. وأن 
بحتوها ببساطة آسرة وانه لا يختص بالآلهة أو أنصاف الآلمة وحدهم ء 
ولكنه يعدل »؛ فيما بعد » عن رأيه : « اننى أذكر بلا شك أننى أطلقت ذات 
مرة قولا يحمل الاستهانة بالشعر » وكان تنيجة لاتجاهي الوقتي بالنسبة 
الى ذلك الشكل الفنى 506) ولم مسسبتطع أبداً أن يتخلص من روح 
الشعر 2 يقول براد بروك 2 0٠‏ كبح ابسن جماح الشاعر قي نفسةه ولكن 
هده القوة المكبوتة تبعث النور ف كتاباته كلها مانحة اباها ليس فقط ذلك ' 
التركيز الثري الحاصل في بيت الدمية والكن ايضا ذلك التماسك الموحد 
«الخاص: ب يما ابو رمزي 58 6 دليس اه انين فخدم ام 





دان ل بد 0 ظ 93 
اع رك اها بواقنا + واحيذى - نج هذا السر عل 

مراك تسبح بانس ايها اك أعمبة لو بيات 1 
التتيجة الثانية فمي أنها قادرة على انلامنا بقسوة 2 بالاضافة آل .افعامنا نا يآمال 
مستثارة “للفكاك من اسناز .الطغيان :المثالي. انر ذى: متشوفة ان خحاة 5١‏ ئ 
نا في الستقيل 3 (64) »وشو سدرعاء علداء ديعا .عي سنا 
شكس 0 وقد د اجر واحتقارم. هِ 23 3 بلى قيض 1 3 00 تتح بحه 










5 (09) يتوق وليعد 


القاموة كو عن نايز 





بالأحجار بحت « 500 ابسن على الأساليب 520226 ظ 
خطراً عن ثورة اكيز على أساليب سو ف وكليس ؛ ومسرح شكسبير مسرح 
الأشراف » قبل الاتقلاب الصناعي »؛ أما مسرح ابسن فمسرح الرجل 
العادي (<ه) + وآعاد ابسن : « الدراما الى حظيرة الوزاقعية الضارمة ..٠٠‏ 
وعلم كتاب المسرحيات اصول فن الدراما الجديدة » (/اه) ٠‏ وائحازت 
المسرحية بعد ابسن : ( البرجوازي الصغير » (08) الى الشعر بالرغم من 
آراء. تقاد معارضين منهم الناقد المسرحي سار س الذي برى أن الشسبعر 
الجيد يقتضي عمقا وثراء في الفكرة والصورة والصياغة » وكل هذا يفلت 
افلاناً من أذن السامع أو يلقي برد وفتورا على حركة الحوادث المسرحية » 
وضمع لسن احمانآ فالشعر الرديء قد يخدم الرواة ا مسرحية 9 انيه 1 
الرديء هو الكلام المنتفخ بالاقوال المأثورة التي يعرنها الجبهور سلفا . 
فتمس ذاكرته وتهيج أشحانه فتنطلق أكقه بالتصص فيق دون أن 0 
أو يفكر لهه) 5 وليس ١‏ لنا أن لقف واقفة 0 ةاهط هذه الدعوة : الخائية إل 
الشبعر الردية؟ ل 0 














١مك‏ لكليزية(ء 0 4 وان نأكف + 71 


0 علي لامي 4 سرحيات " ومشرجيون. 26 “العامة : 1 3 0 
ش .وما ابعدها ‏ 0 0 اي 0 ب 





3 ل 5 اتتاجة 0-0 











ولوركا 0 2 دلا يبدو 35 ظري 7 الانطلاق لبور الدراما. 34 200 ظ 
د ومن المهم ان نلاحظ عملية الصقل العنيفة التي أدخلها بيتس في الشحر | 
لبعده لأغراض الأداء التمثيلي 0 0 6 واستطاع أن ساخر الأدب ف سبيل 
التعبير عن الواقع والحماة فاتحه الى المسرح « وكان البحث عن الشسكل الدرامي 
عامل تهذيب لشعره مما أدى الى الكشف عن وسيلة لكتابة المسرحية بالشعر 
من جديد » (88) » ويرى اليوت : « أن الروح الانسانية تجاهد فى اتفعال حاد 

من أجل التعبير عن تفسها بلغة. الشعر » فالاتجاه في المسرحية النثرية » على 
اي حال » هو تآكيد الوقتى ي والسطحي » بينما اذا كنا نريد أن تبلغ الدوام 
ولعيو لنقا قا ين ان لون أتمسنا بالشعر » (54) ٠‏ وان كان بف آراء 
اخرى قد رفع من قدر النثر وساواه » اذا .كان جيدا » بالشعر » وبالرغم. 1 
ا اقيل عن مسرحيات اليوت فائه بدأ شاعرا دراميا حتى في قصائده الغنائية 4 ١‏ 
:وتلك “سبآلة تحب آن لنته لها .» فالشاعر الغنائي 1 تمائكه الننائلة 4 6 
يكن ل وذ رايا آنا > وكن ابوت يش كتف «١‏ صف 
. التي يمكن أن يتحدث بها الناس في العصر العاضي 2 0 تعدا 0 
شغرآ 6 0 4 الا أن هنا 4 إساليك قرية ترقي ال مستوى القبمرو 
وشعرا ادلي الى المسسبتوى النثري.. اللتظليف..: ظ 
'والسطحى ‏ دائبا » ولا تتحد :الشعن. بالشمول والعيق و ف 0 ل 39 
وبقرر البوت . «. الا.داعي للشعر اذا كان محض. تزيين 'وزخرفة يعجب 
التفرجين ف فيطربون له 3 ٠‏ وللشعر أن. يفصح .عن فاعلية. درامية. لاأن عون 
نظماً. خلا نقحم ق- 7 لعاف . 5 9 كان عه ل 17 يس 

















) بيه : .المي ال الحديث : ص اع 4 0 عن 0000 وفع اي لهي 








ا لجمومة | الاخيرة., .من مساترحياتة. من أن ْ 
اما لم يكن غبيا امعتوهااء 0 





0 00 ده عن 0 7 000 0 0 م 5 00 0 سي 
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. لها أن تكتب شعراً © 60 عضيف مشوات عل واه 'البوية ا ووملت :1ل 
ولكن اثارتها تتم حين ندعو الى أنواع جديدة ف شعرنا المعاصر الى حانت 
الغناعمة » فعلاقة الدراما بالشعر قديمة » حظيت باهتمام شعراء ونقاد كثيرين ٠‏ 
ويرى سبندر أن اليوت : « روح قديم هائم عبر القرول » وهو عبثريٍ ولد 
حضارة الاقطاع © وهو نهها مه مدثية باكدة أو بعر ايد 0 


' ويتسع الجدل في صلاح الشعر أو النثر للمسرح » وتضم القضية آراء . 
0 ل نهاية لها حتى لينتبه القارىء احياناً أنها جا نسية لا تمس روح ح الابداع . 
0 1 ناقد] أو مجموعه نقاد لدى أمم وشعوب وعبر قرول لا يستطيعون أن . 

يفرضوا على ارين هذا الاسلوب أو ذاك في الأداء اللغوي. » < ولو نظرنا - 
ف عات المائة. اسئة الماضية من المسرح الونجدة صراعا حادا. بين اللسرحية | 
: الك شعرية والسرحية النشره به » صراعاً لم تتحدد أبعاده 6 و وأعلام . هذا .اضر اع من من 
كنان المسرح الشعري والنثري على السواء بتمثلون في ابسن ومنت رديح : 
وشيكوق دي انذللد وسس وأونيل واليبوت وبردخت وغيرهم ففيهم / 
كتان الشعر وكتاب النثر » وفيهم من كتب مسرحا شعرة ومسرحا ثثريا معأ 0 
وفيهم من لج كك الي ا هس الشبعن 6 ٠‏ وفيهم عن اكتفى من م 


م اليد بدة 3 .بطر حوا هذا ل 











لمر ,كاذ فق 0 5 0 


0 0 .بحث الشعرا ‏ 2 عن اسلوب دائيه امعاصر وجدوا اق الا 0 






2146 2 00 
في 3 عن 1 ٠‏ 3 


22 الشفر و والدو انا ٠:‏ الندق ' 
(13) ايتظن + عوض ء في الأدب ا 
(18) عيف 2 ان 11 





52-00 محالة واسعا ان ديد ودعما للأساليب المصية 6 
والاسطورة : « تتناول نظرة الحياة الشاملة » وهي ابداع غريزي لقيال" 
الانسان البدانى الذي عمل وفق نظرة مذهلة » غير مدركة » نحيط بالظواهر 
الطبيعية ٠‏ ( ان الأمر الذي لا يقارن به شىء » في الاسطورة هو انها حقيقة 
ولع الح ونشو نا ميا قاف ل معيو له بلس ناهين ١‏ 
مدى الاجيال ٠)‏ أما شغل الشاعر الشاغل فكان مجرد تفسير الاسطورة » 
بالتعبير عنها في الفعل الذي ينبغى أن يكثف .ويوحد انطلاقا منها » كما هي » 
بدورها 'تكثيف وتوحيد لنظرة الانسان البدائية نحو الطبيعة » (5) + 


وجاول شعراء كثيرون أن يستثمروا الثرات والاسطورة ١‏ ىق فى الأدب.. 
' الحديث »© فحيمس جويس يستوحي. الاوذيسا دي بو ليسبيس و تعد مجدداً 00 
.وان كان. بزفارد شو قد ألقى بسخته' من انو يسيم فى المدفأة لتلتهمها الثار 1 
وظنها الرقيب 'نوعا من الشفرة تتضمن رسائل حربية حين أدخلها جويس الى 
.زنورخ ف اثناء الحرب العالمية الأول 00 01 وييتس في طليعة من رسخوا 
استخدام الاسطورة. في للش 0 .ويصعب أن 'نجد د كاتبا .أو سيا قراميا في 
أواختر القرز نْ “لتاشم “عفن و ف القرن العشرين. ا نقعا 0 
القديئة والاساطير » حتى انضحت الما ظ 
د حت ساد خلق الاسطورة كينها اق رةه سيد لعشي 
ئ د « 9 : ان كراب بسيطة قد توحي اث أدبي كيب » 2 عه 


















7 وييدو 3 يدر شاكن الشباب: قد ثاقى: 1 شل ١‏ اه و اراك لل الاسطرر ا 
0 0 قال 3 #» ؛ الاسطوية. الآند ملجآ دافم ا دأن ابيا 1 ينضب. 2 












: 00 اصادر , 4 يبوت 0 4 مي 5 -144 


مما لول القسة رمن يكن الفنان لا ببدع , والتناقض بين الواقع والخيال 
وبين الفن وتكامله ومثاليته ونواقص الانسان وضعفه ورغناته الآنة » 
ويستمد برنارد شو من الاسطورة اليونانية قضية صراع طبقي ف القرن 
العشرين » ويعيد صيغتها كتاب .وشعراء. كثليرون منهم لوجي 
بير ندللو (0) ٠‏ 

ولكن استبحاء الماضي أو استخدام الأسطورة أو الاقتباس من 
التراث وتطويره لا يعني خواء الحاضر او الابتعاد عن الواقع أو نناسي 
المشكللات القائمة ٠‏ انه تداخل بين الأزمنة ..الثلائة لفائدة العمن والاتدان 
ودليل ثراء وغنى وليس قصورا في الأداء الشعري ٠‏ ظ 
وعرض, اوشتطو أهذه المسآألة وتناولها وغييد عاذ كان التعرض 
للخرافات والعادات وغيرها وجمعها 3 الطراغوذيات ممأ اقد سيق اليه 
أولوهم - يعني اليونان -.وقصر عنه من تخلف ووقع في زمان العلم 
الاوك ( الي 4 ولع تك المسألة غائية | دعي الكتاب: الا 2 فسبرحية 








تحمل ّ ل الجائرة الول الساقات 0 35 00 اخة عية الني تقنام بين 
اعاراه ف اليوفان. .وتحظى ' بشعف جناهيي وتتنيع الدولة منك 





(0/5 00 ارد وا ل الاشيدي ”.العامة اكمدلدة 

0 01 :مقداهة:” الولف :والمترجع , صن 4 وما ايها : الويجي: عار ل لامكل 
المغخارة + ترجمة ل 

: ومقدمتها ء ص 0 “وما .بعدها' 0 م 0 

00 كتاب د سطو | عن 6 وينظق : قار د لبوك هن 





.منتصف ال 00 قبل المملاد 2 26 5 من اه افلاطوق” 
لسغ وكليس بأنه يملك الفكرة الاولى عن الفن التراجيدي ولكنه لاببسك 
المعرفة التامة بهذا الف 0050 : 

وظاهرة تناول الاساطير القديمة شائعة فى الادب الاوربى » وكان 
الكتاب والشعراء يستوحون الثراث القديم. ويجدون في اساطيره موضوعا 
جملا خصما مليا بالطاقة المولدة الموحية » والاساطين القديمة تعويض لافتقاد 
العصر الحاضر للاساطير التى تجمع بين الناس فلجأ الكتاب الى خلق 
أساطيرهم القردية الخاصة أو العودة الى الأساطير القديمة 70 ٠‏ 
ا ل علق التراث والأسطورة أمد” الأعمال الدرامية بمنحى ١‏ 
شعري جديد يجمع بين بساطة الحديث اليومي » لا اللغة الفخمة المصطنعة 6 
30 واتساع الخواء الشبعر للتجارب 'الكبيرة وتعبيره عن فننول لا حنتود ال 0 
0 التراث العربي منذ الجاهلية حتى الآن. محال كن يغني آخيلة الشعراء في ١‏ 
بحلهم “عن أساليب ادرامية جديدة 4 مما حدا شعراءنا المحدثين إن ا 
3 العالمية و واد 35 يي .التراث. القديم الابتداع أساليب جديدة. انو رطىء 0 
٠‏ تتماشسكها وحسكتها. وتركيت ابنائها لكتابة امبر حنة ة الشغرية به : م ونحن الآن. 
0 ل أعتاب 0 الشمري اتمعتاة الحق وهو المسرح الشعري. الذي / 
ظ يستطيع الوقوف على المسرح كما ا يستطيع المثول بين ضفتي كتاب ( زم 1 
6 هذا التماؤل ليس له ما ريده نمام » وقراءة. المسرحية دون تمثيلها 
لا تعد و كاماد عن عر ف أقامة . تقاليد سرع اراسخة : » :تن 













م بها عير اف 0 









جديدة ٠.0‏ ان وظيفة الشاعر تختلف عن وظيفة الكاتب المسرحي تماما » 
ولا يشترط. في الشاعر: أن .يكون كاتبا مسرحيا. ٠.٠‏ يجب الا نضع شرطة في 
أننأ شبعي أن نطور القصيدة الى المسرح والعمل المسرحي » لأن كل فن 
مستقل عن الآخر » وان الممسرح هو عبارة عن نوع من الأنواع الأدسة » 
وكذلك القصيدة وهكذا » لاو الفضريى بين القصيدة الغنائية والمسرحية 
الشعربة لا يعني أن كاتب المسرحية ا ار ا أو أن الشاعر الغنانى 

بحب أن نحد من قدرته الدرامية سدعوى الفمصل ين الألوان الأدية 
واستقلا لهأ : ا ولكن هل المسرح الشعري بهذه السهولة حتى سدو كأنه الحل 
القريب الذي لا يتطلب الا أن يمد الشاعر يده فيدركه ؟ ليت الأمر كذلك ٠‏ 
فلست أظن أن فنا من الفنون اهو أشد عسراً الآن وأبعد منالا من 0 
الفنعري ذلك الانه قد ورث ثلاثة أنواع . من المشكلات » هي مش كلات ظ 
اأشعر ء ؛ ومشكلات الم : . ومشكلات العصر الذي عل فيه ؛ وهو حين 
ظ اتتقل آل بيثتنا .العرية 1" -- 000 رابع سخ المشسكلات ‏ و وهو واعا 








0 يستطيع الشتاعر أن يحدث فيها اتقلابا مفاجئة . ذفان اللغة متت م 
لدى شعراء حقيقين يتمتعون بمواهب عالية ٠‏ وأفلح شعراؤنا المحدثون في 
٠‏ تطويع اللغة لروج. العصر وأفكار انسان القرق ن العرين و ولعلا بداية . 
١‏ ضخمة اطريق.طويل من. أسالين منتخدية بعميرة يمكن أن مكتسنها كنات 
والشعراء ؛ فاللغة مادة اخام بدلالاتها الآية 1 رسابها اللباشرة > اتتحو مول بالاابداع ١‏ 
٠‏ الى ة فيض لو التهي من اقامة علاقات ١‏ اجديدة. ان ن الفا د الى م لماي 
0 ختن/ بها أصحابها» تدل عليهم و اسن سح ا وان 

















9 1 0 الوم هاب ٠‏ اياي , نجلة اشع والسينا , المند١1‏ , يضاد 03519 





وف بحث شعرائنا عن الأساليب الجديدة اقتربوا من النزعة الدرامية . 
فاستطاع لكا المحدث أن بخلق : 2 أصواتاً مختلفة في داخل 00 فني 
المتتلئة ٠‏ وحين دخل الممثل الثانى في المسرح كان ذلك حدثا تاريخيا مهما بل 
انقلاباً جدرباً في تاريخ الدراما ٠‏ ودخول الممثل الثاني هو الذى يحول العمل 
ابيا" قصيدة هزاسية لل جوار حزامي » (60 + 0 0 
لش الثاني 0 تار م 8 ولا 0 ف أن ا الى الدراما. 7 عير 
0 اساي . لام فجاة .أن الامة 1 اعتادت 0 0 لابد 0 






0 ساد الذات: ٠‏ د 0" 0 5 0 َ رفى ف 
وقت راد أداء شعري فد 3 وهكذا إنتضح لنا أن العمل الشعري- 1 الطاب 
الدرامي أنما :هو ابناء على مستويين ). مستورقى العمن ومستوى الحناة إذاتها 3 
فحن ا .نستيصر ف القصيدة إدات الطايع الدرامي بمقدرة الشاعر على بناء 
5 بله .الك 0 ابناء افنآ :فحسب 3 0 2 كذلك. 2 _ هده .هي , القيمة 


10 م . 


وه -3- 





اليد 0 ا لا القد 0 ْ 0 ا ا الأدب الحديث 





والقديم معآ » وان انطواء مرحلة الغناء » وانتقالها الى السرد ثم التجسيد » - 
.لم تتم لدينا بصورة طبيعية متدرجة لعوامل خارجية تاريخية كثيرة لا تمت 
إلى الفن او الحضارة. بصلة » وعلينا أن نمضى قدماً في تجرب التجسيد » 
مبتعدين عن التجريد الذي يرفضه ويزدريه حتى الشعر الغنائي بآمثلته الجيدة 
الباقية » من الأدب القديم والحديث : وأن نرسخ تقاليد مسرحية شعرية » 
وأن نخلق الوسط الفني اللملائم للشعر والمسرح وما يمكن أن يغني أدينا 
العربي بمواهب جديدة ومنحى في التعبير مبتكر ليكون أكثر جدوى وشيوعاً 
وال 














ان الأصول أو الحذور الدرامية في الشغر العربى ؛ ان وجدث » لابد 
أن نقترن بمظاهر تمثيلية معينة » فالكاتب أو الشاعر لا يقدمان نصآ دراميآ 
كنا دود أن يكونا عل مع ره مأ بطريقه احتواء ذلك النص افمطوحا / 
0 بشكل فني متقن أو بأداء عفوي :مما عهد لدى.. شعوب. مختلفة. في ايادط. 
ومؤاسيها .وأماكن : نجمع :الناس واحتفالاتهم وايوهم. 5 .ولنا أن ا 
عظمر تمثيقي: لندرك .هل هل كان له تآثير في الشعر ؟ دون أن نخجر 
3 أشارة حول ليع 7 وان 0 عابرة َُ .وبحدود اها يسع ف ابه ريع 
ظ لم يصل ها . اير يل : 7 د والأدريوة. ف جد الشضل 
نمام ثاتة 1 محفوظة 3 م حركات ند المشلنة” الصيرية 5 سد دان د نص الذي أو ا 
عل .كات بذيئة وحوا ريات مهلهلة ضعيفة أو نص تلقائي .يضنغه الممثل عندما 
بنك أن يكيف مع سناهيرية مغينة ».بولا يرون غضاضة في تتبعها من حيث 
ذروة أعمالهم 0 إحية. المعاصرة 5 الى أحط. آخر ركات. .لمر 2 َقَه ف ل بوارع 
والبادين والحانات ف القرون الو ل 





















.وما قبلها » بيتما 1 | نزال انحن أل ا الآد 
.عل كتارنا اتنا جه .!. 2 عي العاصر و ولا اتعدة 3 الدائرة. الت . 6 ْ ظ 






حرم 5 01 المعابد () ء ويم 5 الآثاريين الفر نسيين كنا 1 
بعتوان المسرح المصري قبل راك السنين (©) » وأعجب كارستين نيبر 
بفرقة تمثيلية في القاهرة عام )4(178٠‏ » ووصف نا الرحالة الايطالي بلزوني 
مسرحية أو مسرحيتين شاهدهما في شيرا عام 14١6‏ وكذلك فعمل 
آخرون (ه) : « ان الصورة هي التي تميز فنأ أدييا من غيره فتشهد بوجوده 
أو عدم وجوده ولذلك لا كفي أن تعلم أن المصريين النعواء عد لاتير 
2 أو أساطير دراماتيكية لنستنتج أنهم قد عرفوا فن المسرح ما لم 

من أن هذه الاسطورة قد أخذت صورة المسرحية ومثلت امام جماهير 


0 


8 0 كان الباحثون د ارو مون لازالو دفو 3 الدن الاحاكن اشر 
1 السرحية اليونانية وتأثيرها في الأداء المرطي: وادخال الممثل الثاني في 
ْ امسرحية ٠‏ الخ » أقلا احج لا ذلك أن ٠‏ تتابع آي . مظهر درامي أو تمثيلي. 
اعندة. 3 ,مهما كام ف بتعهوها.» لعله ا برأي أ د اكتشاف ‏ اجديد يغنينا اق 








(؟). ينظى :“لويس عوطن: + دراسات في أدينا المفاصر:,. ص ١١‏ وما بيعدها ٠‏ فيرمان 
انتصار حورسء لندن ٠1.4174‏ مقالة علي الراعي في مجلة العربيء العدد ©2877 
1 ا 0 «.وفظن مي 14 من هلما البعك > ْ 
 )9(‏ ينظن ‏ محمد متدوز ء المسرح ..ط :5+ القاهرة 4215117 ص 4 - ظ 
204١‏ محمد | يوست 0 المسترحية. ف الأمب المريي.' 0ك لك 1 بيرت ال 0 
00 تين د كمال الدين 7 العرب اقمع . م ٠‏ كاب الملدل. 0 المدد 1 0 








ولا يمكن أن تخلى منها آمة من .الأمع "+ ولا'سيما :الارتجال في آداء نخركات” 
معينة + وأدرك العرب » أديا وأسطورة وتاريخا واحتفاللات شعبية » أشكالا 
بد النرعة التتقفية والدزامية تاوت متهري: وقدرة رن البدائيه اليه 
المتقنة ٠‏ ولكن التمثيل فن يتطلع الى مواهب متنوعة متضافرة ومتكاملة » 
وشترط صيرا ومراسآً ٠‏ ولطغيان الشعر الغنائى تأثير كبير في 
حجب الفنون الشعربة والأدمة الأخرى ال مويه 0 فلم تعرف امة سطوة 
للكلمة الشعر به وقوة وردعاً .كما خمرنا وأدركنا « ولم دع ازدهار الشعر 
العنافي مجالا لثمو الشبعر الدرامي ونضحه » وحل بديلا له » وعد ذلك 
0 قمه ونهابة وليس بدابة لور الوا شعريه ' أخرى وتكاملها 7 


0 “ار نا :قبل الاسلام عرف شيئة من النشاط الستيلي( عن غياة 
اللهو وطقوس انشاد الشعر وما عجري ف المناسيات الدينية .ومظاهر الفروسية 
والاعياد والاسواق 606 2 وعكاط خاصة. 43 ؛ وكان الأحباش. .يلعبون بالدرق 

والخراب و وهم .يتبادلوذ نْ 0 نوار و وشاع أن 0 رجلا ها ١‏ محار 01 1 تجز . أشطر 
فيرد عليه غريمه بأشطر اخرى (4) في ؛ حوار متبادل » وأن مساجلات ث 
0 ولس تشبية الحو ارا تقو 6 ين شخصين لمر نين وقد شترك 
فيه ثلاثة أشخاص أو اكشن: 2 والواقم اذ 0 هذه للنايلات ل تدخل ف 
الحوار القصصي كثيرا تكاد تكون أقرب الصور التي عرفها العرب الى 
اال السرحة « 1 0 2 ونعجب حين عر 0 ال اناك كات تسبي 










2 مخمنن حسينٍ الأعرجي > فن لتيل + اعتد ٠‏ العرب ‏ 4 | نتشودات وذادة. الثقافة 
0 امتحمن” ال لدي 7 3 ص 3 ويا ددم 0 0 ا 0 0 
3 ناض الددين. الأسيدة 6 القيان وال ا 2 


يذ 


020 ل 06 1 الا 0 - والدرة - 0 








1 0 قادوق خورشيد » 1 في ٠‏ الددلية العربية - د عمل د التي ل داه 2 اد 


الخريع :وأن الراقصات كن 575 الح كات قصة :سكاف وفائلة 9 
د وملخصها أن الحب تمكن من قلبي هذين العاشقين شقين » ولم يجدا مكانا 
يختمعان فيه خفية غير الكعبة عاط | نا غالقاد بناجا بهذا طن أن 
الناس » ولكن الآلهة لم. ترض عن ذلك » وحظرت عليهما اللقاء في حرمتها » 
ودار سن نائلةواسا نحوار أدبي جميل عن الحب الطاهر وقدسيته » وتساءل 
اساف من الذي برعى مثل ذلك الحب اذا لم ترعه الآلهة ؟ وواصصل 
الحبيبان لقاءهما فحولتهما الآلهة الى صنمين » ولم ليث الناس أن ألهوهما 
وعبدوهما » (؟1) » وقد ابتدع العرب الكرج : تماثيل خيل مسرجه من | 
الخشب معلقة بأطراف أقبية يلبسها النسوان .وبيخاكين ها امتطاء الخيل 

فيكرون ويفرون ويثاقفون(10) ٠‏ 0 0 
ظ والكرج ؛ 4 في النبان العرب ع المروس » 2 تتخذ نكل السب يلعب | 
00 ظ 
0 - قال جين : 





0 0 0 صن 0 7 وردفي فقا الْفذوين . ع2 6 م ص م :والخريع | 
(المرأة الفاجرة ).قال الجوهري و زأتكره الاصمعي « أو © هي ( التي تتثنى ‏ 
> لينا 0 (وؤرد في السان العرت” 4ض 0 7 1 وقيل هي الاجنة الدع 
8 :والغناؤيع من" النيتاء الحسان وانراة اخروعة خسن : رخيصدا ليئة. ٠‏ وآين” 
الغريع احد فرسان:العرب وشعرائها ٠‏ ظ : ْ 
00 'محبِد مقِيد الشرياشي 4 دعل الأدب العرفير الى إؤديا 1 القاهرة 4 , 
386+ ا لد ا 0 
صم امقدامة أآين: كلدو 0 أوقست 0 1 3 ادل 3 عدي ابلا د تاديغ : 8 
هن ٠+‏ 0 ”م 
00 لان السيد علد ابإراوات. 0000 عن 00 تاي السروفة 0 50 
لحن سام الا لاا لد اس سر تاريخ 
الآنب ١‏ ل ف العراق ,بات 111 ةا .وما.بعدها ٠‏ بآن ١‏ الكدج 








1 ْ لسست” اسلاحي " والفرزدق” 0 ظ 
وقال : 


أمسى الفرزدق” في جلاجل كركجر | 
سد لاخطل ضر لبور 
وذكر أن عمر بن الخطاب (رض) رآى لاعبا يلعب بالكرج فقال  :‏ 
02 ارلا وشاع لك لحر عيه الى صل اله سردا اي لياه ون 
المدينة 4 -(1) * ظ 


5 0 افعلت السماحة: ل في القرن الثالك عرو هي فرع من فروع 
الحكاية المرتبطة بالعرج(15) 4 وكان أحد ا مخنثين قد اعترض على شعن" 
رن فيل كه : اسكت ويلك هذا جرير » فقال : ان هجاني أخرجت أمه 
لق الحكاية 00 وسأل محمد حسين الأعرجي. عن معنقى الأخسراج في 
0 0 0 شور أذ الحكاية : 2 تقليد 0 الآخرين ‏ واعادتها امنا 
ظ ٠‏ يكون تقنه عا ل الشخصياتهم. اذا : شنا آن تست تعمل المصطلح الشائع لدى ظ 
أخل المسرح اليوم » ثم انس هذا امعتى فصارت اغادة أقوال الآخر 0 
1 وقع 3 حكاة أشنت 22 ذسينا هنا من الحكاة معتناها الدال على 
تنثيل 14(6)-» فقول المخنث يدل أن « محاكاتة ام جرير » لو تمت + 
.يمنولة هجاء جرين سه اتنقاصاً وايلامآ ص وف هذا ما يضمن له أن: عرض 
تجصرير وشعره دون خوف امه لآن اسلاحه ليس بأقل 0 2 
الي 4 00 2 ا المنالة 0 ل الذي قال ها : يني 






















قلت له : ولله لأهجونك » قال والله لئن هجوتي لأخرجن أمك في 
الخيال (0) » أي ما يسمى طيف الخيال أو خيال الظل » وهناك من يكتب 
نصا يتناول شخصضاآ ما ويعطيه للمحاكين ليخرجوه فيه » كنا حدث مع أحد 
القضاة(١؟)‏ » ولم تنحصر معرفة العباسيين بما شسيه التمثيل والاخراج 
ولكنهى عرفوا ايضآ المكياج والاكسسوار والديكور وما الى ذلك » وآكدوا 
وحدة الزمان في النص التمثيلي (؟5) ٠‏ 
واذا كان أبو بشسر متى بن ,يونس يترجم الممسرح بالخيمة أو المسكن 
أو الجهادات » والممثلين بالمرائمين آو المنافقين فان ابن سينا يشبت الطراغوذيا 
للتراجيدي والقومودىا للكوميدي. : 2 واليونا تيون كانت لهم أغراض 
محدودة .يقولون فيها الشبعر وكانوا بخصون كل غرض بوزن على حدة ٠٠٠‏ 
٠‏ تمن ذلك نوع من الشعر بشنمى اطراغوذا له وزن لذيذ طريف يتضمن ذكر 
٠‏ الخير والأخيار والمناقب الانسانية. ومئه نوع سمى. دثير مبي وهو مثل 
علراغوذيا ما خلا انه لو بخص به مدحة : انسان واحد أو آمة معينة بل الأخيار 
على الاطلاق ' 0 منه نو 0 سمى قو مو رذيا وهو نو ع6 تذكر فيه الشره وذ والر ذائل. 
و رالأحاجي ٠‏ 20 0 :ولا. مسا ركة. .بين انبدقليس. و ين اده مير س0 ل في >الوز زن 2 
وآما ما | وقم عل عليه اله من ن كلام اتبدقليس اقأمور. طبيعية وما بقع عليه الوزن 
من كلام اوميرس فأقوال شعرية » فلذلك ليس كلام أتبدقليس شعرا » 2.0 
د ولا نشات الطراعرة لم تترك حتى أكملت بتغييرات وزيادات كات تليق 
.بطباعه شم جاء أ بخيلوسن القديم فخلط ذلك بالالحان. 6 فوقبع 
اغوذيات ات الحا نقيت عند المغنين والرقاصين. 0 .وهو الذي ارسم اللجامكة 




















)0 1 القايدي  ٠‏ الديارا ا 7 اتحقيق كوركير عواد: 
7 01 0 لامي ص 0 0 ا 0 0 











الألحان التي يلس بها في المحافل على سبيل الهزل ٠٠٠‏ وقد كان نوع من 
الطراغوذيات الحهاديه القدمة قد بتعدى فيها الى ذكر النقاقص »© وكان 
السبب فيه ضعف نحيزة الشعراء الذين كانوا يقولون أشعار التعبد ء وكانوا 
.يقعون في مخالفتهم فلم يكن ذلك طراغوذيا صرفة بل مخلوطة بقوموذيا .٠٠‏ 
وأما الأشعار القصصية التي كانت لهم والأوزان التي كاتنت تلاثم القصص 
فسبيلها سبيل طراغوذيا في تقسيم أجزائه ئه الى الممداً والوسط والخاتمة ولا تقع 
استدلالات فيها على تمس الأفعال بل على محاكاة الأزمنة »6 (4؟) » وتقترن 
التراجيديا والكوميديا عند ابن رشد بالمديح والهحاء (ه؟) » ويقول محمد ( 
ْ عزيزة : د ولا شك في آن ابن رشد لم يكن جاعلا خطأ ترجمته وأن التبرير ْ 
المرتبك الذي ان به للذناع عن ارد توكد في تفوسنا هذا الفعور ون 
00 أن التفكير الاسلامي.ة قد تجاهل أو 0 برغب أن توقف امام مفهوم 5 
0 التسرح 6 (55) > ويبدو ان ابن ا الا يقر هذا الرأي المتآخر 0 : 
ْ 0 لمعي وذعوته الى تطوير آراء 00 الأول ب بي 


والهرجواق الستؤان الأقنمة : ويؤدون أفؤار 1 0 اعفيك 0 
:ابن ابراهيم في مجلس ال متوكل (0) « وعرفت. مالس :الخلفاء :والأكابى . 
المحاكين وأطلقت عليهم نعو مدل المضشحك. والمساخر وما الى ذلك »2 وكان 
لهم في تلك المجالس. أرزاق. علوم تجري عليهم »© (55) ؛ ووردت لفظة. 
المساخر فى ف مو بوعظة أحد مذ القد سم من المصر البيز فلي 0 ترتجتها + يعقوب ب الرهاوي 04 


6 :كتاب أرسطو . 00 0 3 ل ل ٠‏ ماركليوث . ؛ 1 1 
(15) كتاب أرسطو بتو كروت ا 
ال محمد اعزيزة 7 الأسلام للم 1 »ات ارفيق ؛ الضبان القاهرة ١‏ 11 3 ا 0 0 
ال * النظن ‏ - اص. 0 امن اهذا البحث * ا ل 
0 الأعرجي " : 2 م 0 

















: الشايشتي في ص 0 1 ا نر 





5000 القرنث 50 : « ولكن نعالوا ننظر الى النارمت 000 
المناظر هذه أليست ضارة مؤذيه ل امكنم عن الاوركسترا - 
الرقص. الجماعي الصاخب الذي بطري الاجسام القومة » ولا عن 0 
الغزلية التي تبعث الرخاوة وتحل عرى الروح اذ تطلق فيها عرام كل شهوة 
لخسيسة فتقدها وتححلها تحت اصر الشهوات الثملة » فماذا نقول فيمن 
شاهدون المساخر ٠.٠‏ ؟ »6 (.ي) » والمقصود بالمساخر الحركات التمثيلية 
الي كان روي بها الساخرون هزلياتهم » وكانت معروفة شا لغة قُ العضر 
العياسي ؛ ولا مسسما في عهد المستعصم الفا » قول الحاحظ : ( ومع هذا انا 
نحد الحاكية من الناس (أراد به الذي يد لود عي رع وو 
1 الحديث ) يحكي أقاظ: مكان اليمن مع مخارج كلامهم له ودر من ذلك 
ظ اشيئاً ٠‏ وكذلك تكون حكايته للخراساني والزنجي والسندي ‏ 520 ا حتى تجده ١‏ 
ا كانه أطبع متهم » فاذا 9 حكي كلام القآفاء فكانما قد جمعت ت كل. طرفة في 
كل فآفاء ف الأرض. 23 السان واحدء وتجده يحكي الأعمى بصور ينشتها ‏ 
ظ الوجهه اوعينيه وأعضائه 01 تكد تجد من آلف أعمى واحدا يجمع ذلك كله 3 
فكأنه قد" مع جميع طرف ف 2 ركات العميان قي 3 و أجد 04 م 4 َو 0 الود 
حكاية أبي القاسم ال لبغدادي في مجال النشاط التيثيلي عند العرب » وبحدود , 
القرن الرابع 0 تقد لا + «أصورة: ع ن التمشيل ف ( فضر العنات 
.وتعد بدابة في « :تراث العرب المسرحي © (سجم) + 1 ١‏ 


0 .واقترن التمثيل بالتهريج والآضحاك 5 والارتزاق والمجون 
'والخلاعة والدعارة : والمواخير: 7 0 تع من أجي عرفت بايناة والتومت 

















و :) كتاب ٠‏ أرسطو ‏ 0 






ا م 0 0 د ١‏ 30 : 8 ليد الشلام بت محمد قازوت 0 2 ١‏ القامرة ٠‏ | 1 0 1 


والتلفيق » ولم يطرأ عليه نطوير كبير او حرص على الاحتفاظ بالنصوص التي 

جرت مجرى التمثيل أو ما يشببه ذلك 6 ولا سيما (بايات) المخابلين + 

ش وخيال الظل مظهر تمثيلي خاص كاد » لولا عوادي الزمن » ,يتحول الى 
أتمكال درامية أو بوحي بها أو تطور من أداتها 6 وهو لعويا 2 اصطلاح 
عربى شانم اتخد معناه المستقل وأتصهر ف ضمير الشعب وحصاته التعبيرية 
اليومية حتى اكتسب دلالة خاصة لا يمكن أن تحرمه اباها قسوة السلامة 
دكات ت تقوب ومتنصلات ليسهل “تخريكها اا ع وضع 
خلف ستارة بيضاء ووراءها ين سن د 
ليراها المتفرجون من الوجهة الأخرى (ه”) ٠‏ ا حي د “الريك 
0-1 بخل 0 مكان معين أو 0 أداما ف ابشبة .دار . السيئما 3 وجهور 






“البنين أهنيم لكان ن لد لديا مشر ع كامل اذا ا بخص تنو توافر فيه :الأميز ل 
1 1 0-0 .من نضوص يال الظل” يقترت من الستكل المتسرجى + ولجل. 
ما ضاع منها ‏ نكون أكثر اقتراءاً ان امكل عل المسرح هو الصبورة 
الثانية. المباشرة للشخصيه التي تحاكى والتيودج التقليدي. للأضسل. الحي 
أو الذهني افارض : . م | الكل - الذي 0 ريك الحم - فهو ب 1 











6 اه “:ضن 4 ديار عن الراضي ‏ . بعضن نظلافة الدرانا اغوي البحديثة 
0 بت بريه ست تسل ف ا سرس السمث ل د ل : 
9 ل بباث. 06 صن دنا :وما تعدهلا” ٠..باول‏ كال ميرح . تمد 5 بخيال 0 
[ 0 7 العدة 34 اع 00 اص ام ونا إيعيها 00 
غتيمم “المقارن. , هن اللا ا 0 









ش 14 هذه الشتخسنة قْ 0 0 كالممثل 2 وبدلاك 00 يتفذها بأعضائه ‏ ظ 
نراه يعكسها على شكل مادي مرسوم بحاول بكل ملكاته التخيلية أن يطبع 
عليه الملامح الجسمانية والأبعاد العامة والتعبيرات المتمايزة ويكستها 

احساسه الخاص بالشخصية المراد تصويرها على أن توحى بسلوكها وسماتها 

ويبئتها في نفسية الجماهير ما يوحيه هو شخصيآ لو كان الجهاز المودي 
للعملية » وعلى هذا فالممثل الانسان مرحلة ثأنة للمحاكاة » أما الدمية فهى 
المرحلة الثائئة » وهذا الشريان المقطوع لا يمكن أن يعزل الفن الظلي عن كونه 
فآ تمثيليا + وعملية التعبير بالشخصية.المتخيلة عن طاريق الدمية تتطاب من 
المخايل قوة متفوقة في التصوير لأنه ليس كالممثل قوم بأداء دور معين أمام 
غيره ولكته هنا 0 بجميع أدوار روايه الظل فقد تبين أن الذي كان. بحركٌ 
الشخوص ف بعض التمثيليات الظلية فرد واحد «( زسم) » وان اشتركت في 
تمثيليات اخرى مجموعة. من المخايلين » وقد يكون بينهم نساء (,م) ٠‏ ويقوم 
بأداء الأدوار ا مسرحية اميثلون َ ولا إظهر الكاتبت ممثلا » في أكثر ‏ ما عر 
من المسرحيات » ولكن صاحب :فرقة 'خيال .الظل هو أحد أبيذ وسنكلماة 

ا ولف القصة التمثيلية ويلقنها العاملين معه وغاليا ما يشسترك في صن 

التشسخو ص و .تحديد إشباتها: : 2« لم 3 :واقتباس أو و ضع 0 و والاغنيات 

“آلئ. 'تصاحبها. 0 :وكانت. تصاغ تمثيليات اخبال الظل صياغة أدبية » شعراً 

«وثثرآ 6 وبالعامية والفصيحة » وان كان جزء . كبير منها كتب. شعراآ » ولها. : 

« قصوص اتمشيلية جيدة السبك والتنفيذ 6 )ا اله انها تستهين بالزمان 

00 استهائة كاملة في اتشبة. 3 ف رأي. العادل أو الت ء سترحيات: 

0 0 ظ دا طَّ 0 3 "وقد استفاد د أضحاب , مسرحيات يال 

















00 اينظن: 2 0 ييا + السحية : د نفاتها 4 يواستو اط 
؛ العادرة با تازيع. . حن 3 |وتنظن مصاذرء + 1 1 1 0 
00 0 اجمادة ' 0 2_0 206 1 5 4 3 ا 0 








الظل من المقامات و اذ نجد فيما يكتبون صدى لها » وهذه المسرحيات ' 


وتذكر كتب" الآذث أن صلاح الدين الادوبي شهد مع وزيره القاضي 
الفاضل . عرضاً لخال الظل عام 1١/١‏ .م (0؛) » وكان خيال الظل معروفا في 
العراق » بقول كوركيس عواد : « وأشار اليه جماعة من المورخين كابن شاكر 
الكتبى والغزولي والمقريزي وابن اباس وابن ححة الحموي وغيرهم ٠‏ واشارة 
الشابشتي الى هذا الفن من أقدم النصوص العربية التي وقفنا عليها » (48) ) 
وعرفته أمم كثيرة وذكره افلاطون (44) » + ويورد ابراهيم حمادة هذين ' 
" الب لأحمد البيروني وو من أدباء القرن 0 المجري د 


0 5 الوجنوه 0 بل 









(91) الاي سن 1210817 

(27) حماذدة . ص 22٠:‏ + ومصادره «٠.‏ 

. 188 الشابشتي , حاشية ص‎  )61( 

(55) عطية. عام 7 ص 66 0 1 

زه احمادة من 7 0 ل 00 5 

9 اوجيه الدين ٠‏ ضيام اين عب د الكنيم . 3 البعزاء القرن الثالت” عش اللميلاة. ْ 














اذا 0 تغكنت ا 55 كو صيابار 





0 ويرد خيال الظل ف أشماز غير , الغيام 35 
17 العالم الذي تتحرك فيه - 


شبيه يفانوس مسحور 
الشمس هي الضوء والعالم هو الفانوس 
وحن تنحرلك أشبه ما تكون بالظلال 


د ومن _بْداد حتى. مراكشن كان خيال. الظل :يعمل :وميا خلال ثمانية 





ل ا 00 
ل ل 





رود 64506 3 ) لم ير برض عض ن الخكام غسن ١‏ ش -- طمنل . 
وشخرمها 4 دار صاحب: فصر عام 14 8« برها 068 م وكان اخيان: 
1 لطل. 34 بماد فى :1 جزائر 3 : : ته . السلطات الغرئب نسبية لماسته. الاسبتعما د 1 
الحديد (01) © فيدات العروض: تتم سرية تامة + واستيكر مدحة يثنا" 
3 م وأقترح اق أقامة مسرح تعرض فيه. ا ت جادة ا ظ 
أن هناك شخصاً. : 5-6 0 ا ل . القباني يقوم ‏ تمثيل مص ارما 
م فريق ٠‏ من استحايه 68 7 وما زالت بقانا نا من عروض خا 5 3 دمشق 0 
ظ و بعض ٠‏ “المدن السورية 000 1 وله شك ف “انه : اتمهيد. حقبقى للا اأختر ع ا 
: عند من سور متتخركة: 26 وكان للناس :شعف. ابالخيال: 2 مصتر 
اء+.ء وكانت له سوق افقة ف الاعراس »قل أن إيقام عرس لا يلعب الخيال. 


4 احدق 1 لياليه » وكاقت له ان يلعمب فيها 0 الك أن 0 الافرنجع. الصور 2 



























0 يقة القديية : مع الاجادة. ف تحرير ر الأز جال واتقان - :ضور الك 0 ظ 2 
١‏ حسين | الققناش - اههو ثم قام امن بعده ا الأسطى دروش" 06 66 4 وشقال. 
ان خيال الطل 7 إل شائعآ في جاوا 1 
لا ينمي : « دأ ابعض | البابات كانت تهدف 3 الغمز لسياسي ولد الاجتماعي 
الانسان » (5ه) ع 7 تهرب ات 00 الظل : 0غ ال عاك 5 و 





(49) - (01) ينظر آبق كشقه أ عن القن كي اللا الا م1 + 

(54) احمد تيمور باشاء صن ٠ ١5‏ 

2 ينظن فاوتن: اشلن 0 تر يم الدراما. , ات يوسف عبد امسيح ثروة » يغداد 
94 2 ص 4 ٠‏ محمد عزيزة » ضن 18 ٠‏ 

(3م) حمادة . ماص 00*08 6 

ا اا ا ا ا 


كما فعلت ألف ليلة وليلة والسير والملاحم الشعبية لتقدم حلاء مثاليا حالمة 
للمشكلتين الاجتماعية والسياسية » وانما تواجه الواقع مواجهة صربحة دون 
أل تقدم حلا معقولا2 سبع من أرضية الوضع القائم » ومع ذلك فهمي خطوة 
متقدمة بالنسبة الى الألوان القصصية لأنها تقدم بطريق مباشر نوعا من النقد 
السياسي والاجتماعي « )0م ٠‏ 

ولعل أشهر مؤولفي خيال الظل : شمس الدين محمد بن دائيال بن يوسف 
الخزاعي الذي ولد في الموصل عام 4ه (مه) ثم هاجر الى مصر (وه) 
واشتغل فيها طبيباً للعيون ( كحالا” ) وهو القائل (.+ 7 

ادي عن حرفتي في الورى 
ظ يكيدي فيهسم وافلاسي . 

اما حال” من سارت 0" 0 





0 وللحكايات والقامات ا التمثيل 3 نئي ف 8 2 ركد‎ ٠ 
0 ع دانيال. 00 إباية طيف الخيال . «كليوع ل الظل "و ع‎ 00 0 
و خندى ف أن عون م والباع 3 قد مجته ونأت ء عله . 0 ظ‎ 








أواكثر» وكاذ يدرك أن لكل شخصية لها ومنحاها في اكير : :2 والعجيب. 





7 ستعك :الدين حسن”: “دغمان. 4 :لاصو التاريغية ! النثيأة. الدرانا في الأدب الغربي 0 
20 اييروات 1 م ص 45 - 0 07 
4 اتنظن إشيرة نات : المغتار , من بعل 5 اداتيال ‏ 3 ليان الانام ل للدي 
:“انين :ايبك الضفدي .> تحنيق محمد انايف "الدليمي 7 الموصّل ؤلاوة صن 0 
:وا دافا 7 المقالة .التي. كتبها قؤاد جسنين .عن :ابن دانيال . 7 أعيد اقيم 4 
0 :.مجلة الاقلوم. 1 العدد 0 إبغداد , 2 صن م2 دنا بتعتاها > ا ا 








أنه يختار 5-206 ما .يناسبها من الحوار وينتقي لها خصائصها فى القول 
والفعل والمصطلح ولهذا تتباين بحوار ها ف تفهمنا لأبعادها الفنية والاجتماعية 
والعضوية المختلفة »6 (51) »© وتبدو تنلات اين دائيال : د ٠.ء‏ كما لو 
كانت نسخة لمخرج استكشف موضوع النص وتفهم المواقف وملامح 
الشخصية ثم دون ملاحظاته الهامشية حتى .سهل على المنفدين الخلق العملى ٠‏ 
فاين دانيال يضيف الى حوار الشخصية صفاتها الجسمية » وما تتطلبه من 
ملايس ومظهر خارجى بل ويقيد الحركات الثانوية المطلوبة اللموقف لتتاكد 
'قوة تعبيره » 0 ظ 


ولمحمد بن دائيال ثلاث تمثيليات معروفة » الأولى : ست شال ذات 
0 اثنتي عشرة شخصية » والثائية : عجيب وغريب * بست وعشربن ‏ شخضية 
ظ وحشد من الحيوافات » والثالثة ٠‏ المتيم والضاى ع -اليتيم وتؤيد شخوصها على 
0 الخمسين “مع شخصيات ثا نوية وخيوانات. 5 لا أن نصوصه الم تصل الينا 
: كاملة م عليها ٠",‏ تغييى . وتحريف .وحذف .واضافة طبقاً المصلحة المخايلين . من 
بعد تملقهم الجمهور وأهوا «ه بغية الحصول على المال ٠‏ وشيوع خيال الظل. 
0 قرون عديدة يوك اضياع نه نصوص : ١‏ مشيلية كني ة لابن دائيال. :وغيره 0 
وهنا اف تلك التخوصض"وموة علينا :صورتها الحقيقية أن المثولفين والعاملين. 
في خيال الظل كتبوا التمثيليات با يشبه ( الشفرة ) حرصاً عليها من .أن تقم 
قْ أندي غيرهم : 2 وكانوا عدون هذه 'الضنعة :سرآ ووقمآً عليهم وعلى. 
ذرا ارهم. 2 ولذلك احتفة وا مها ا صدورهم أو كتبوها بطريقة عحننة ؛.بادخال 
حروف م :هجيئة أوغربية. ب اس ن عرف 3 آذ كلمة , اع ارت قبانيا عم 2 


2 57 5 
































ل 





ْ والعل. و ناا لحر بالكل اا رن يي اج 1 
00 يقدم فكرة ة ما عن تمثيليات محمد بن دائيال : 

٠‏ كتبت الي ابها الاستاذ اليديع » والماجن الخليع ٠٠٠+‏ تذكر أن 
غيال الل قد منبته الأسناع:ونات عنه الشكراره الطباع » وسألتني أن أصنف 
لك من هذا النمط ٠.٠٠‏ ولكن رأمت تمنعي .من هذا المرام يبوهمك أني قاصر 
الاهتمام » واهن المكرة ؛ عاجز الفطرة » على غزارة «الينبوع واجابة الخاطر 
المطبوع ٠.ء‏ وأجدت سؤؤالك لساعتي وصنفت لك من بايات المحون ...٠‏ 
ما اذا رسمت شخوصة ع٠‏ وبودت مقصوصه + وخلوت بالجمع ‏ وحلوت 
الستارة بالشمع رأيته بديع المثال يفوق بالحقيقة ذاك الخيال ٠‏ 
اوت « ل 

3 خياتثنا ينا لامشل اوه 5 
0 العلل والبذل” امل الأدب" 





1 اذا فر 5 اد : لي امل ). 








باسني الفضيين الرطت اذا :اش 0 0 
ظ من حديتيبه يناري 
ايا مخجلاه ضحك الملال بقسده 
طيف الخال لاض اتناك . يرقص على. عادة الاك دار 
سوت الأزجال ) : 
كا عل السادة الحاضرب : 
0 الود الكثيبر الحزين 
َس وبعد أنيات كثيرة :نقص .عليه قصصا: شتى 00 حد به شعرا 
0 : والله قد سطا علينا الزمان وصال » وفرق بيني وبين 
أخي 'وصال. 6 وما قصدت هذه به الديار الا قي طلية 2 .ولا تعربت عن أوطاني ‏ 
١‏ الا انسنية 3 فلعلك تجمع / سه ب اه 4 فيهتف رصعل الخيال 0 امير وصال 6ن 
08 كل الغصال. 2 0 يخرج جني مو م الامير ا ظ 
٠‏ مناه العنيلة ديد سراي ويف )2 











طيف الخيال :. انت جمال اكمس متسر 3 

الأبانة الاضية. 1 3 وتثر شرا اوبعد خياد 2 
تسترك :كبه شخوص 'متعددة. 0 حفلة عرص 
الأميي 'وصال. 4 ؛ دعن نماك , 0 مول :0 









9 أمسيت” افقو من 1 ويشدي 0 0 
يي ا لم سق” عيري ا 
فاذا رقدت” رقدت” غير مسكاد 


لم ببق فيه سوق ر سس و حصسيرةر 


عد ا يي 1 


31 وبعد حوار شعري وشري طويل وآحداث 
كثيرة متداخلة وشرح وافر لهيئة السقوص 
واحوالهم تنتهي هذه البابة ) ."0 ا" 


ْ وف لامر التثيلي القائم على 5 بدون نص 6 الكل ١‏ تصبيعء 
نجد بدايات إدرامية آولى م م لها الزمن أن تتطور وتستمر 6 فل نستطي ! 
أن ادن لها تأثيرآ في الفسعر أو صدى” ام آن الش عراء لم لتقت | الى 
اتلك المظاهر الؤدراء أو غفلة أو بعدآ عن الأجواء الدرامية با شل حياتهم 
ش) ١‏ 5 .من دواقع . آنية وأهداف. محددة 5 اا 


وامتول: على مواهبهم 











6 





دهش الباحثون بما قدم الشعراء العرب » قبل الاسبلام » من نمط 
شعري جد في سئة صعية ودور تار مخي وحضاري كان ذلك الشعر تعداه 
ونتجاوزه بتطور واضح حتى استقام قصيدة ومعلقة ذات بناء محكم ٠‏ وببندو 
أن الشبعر استطاع بالغنائية وحدها أن يعبر عن وجدان الانسان ؛ العربي وآن 
م صورة ة جلية. للبيئة الجاهلية اء وكانت. القصيدة قسين حتمآ الى أنواع 
ا وك ونيا يوا لبج ااي لا 
د 0 بداية د لية ار اما. ٠ ٠‏ 








> فالسمر يبدا غنائية مطلقة ع » ثم غنائيا مقيدا بحدث + ثم يميل الى الحكاية 
والحبتكة والبترد والروح التصضي واللجى. شرب سن النرادا عفويا 
فتنولد فيه جذور تعد النواة الدرامية الأولى وتتعقد فتستقل الغنائية عما 
ع مه ]وا ف شعرية ظ 2 0 





0 ذا كان الرمدت ل | والغنائي. بمثلان : 3 بين متضادين. فان ال ع 
الدرامي . إيقوم عل الدماج هذين الارفين/ ف في مزيج ثالث حر يي ا 


وكاد اد الشاعر الحاهلي يدع الملحية والدراما لو آسعفه ار 














1 0 خياد اشرارة 0 0 0 


من الات اد ماف وريه لتمنة بوظ وأ هذه التضيدة ال لله ,لال ان . 
تعن الفسر التاعن عن الضاة والظروف القائة والظار كه وزاقتزنا نه ابسو ضو عات 
محددة ححب المحاولات الدرامية الأولى » فالشعر » فيما قبل الاسلام 3 
ضرورة فردية أو قبلية أو اجتماعية تنمثل في أشياء كثيرة فنية وغير فنية منها : 
الفخر والدفاع عن العشيرة والمدح وما نتبعه من طقوس وأخبار الناس 
والحروت والرحلة الدائمة » وآدى ذلك الى تحديد الاغراض الشعرية بالهحاء 
والرثاء والغزل والمديح ٠.‏ الخ » فلم يكن هناك احساس لدى الجاهليين 
بقصوز: في الأداة الشعرية ما دامت الغنائية تعبر عن الواقع: (0) * الا ان 
الشعراء الجاهليين ‏ .وكانوا يبحثون عن الحديد والمعاصر » حاولوا الوصول الى 
ا اؤزاء الغنائية في . الابداع الشعري: » ولا تظهر الدراما 'فحأة دون توطئة” 
وتمهيد وتطور ف . العملية الشعرية عي الدور الحضارية والتاربخي 2 
وللعرب » قبل .الاسلا ام » ؛ تاريخ طويل 'وأحداث وحروب بسكن أن " اتعد د مادة 
درامية. ضخمة ينا | تقدم :من ضراع وتعقيد وتشابك الا انها الم انسل تغل في ذلك 








2 وف أي عصر تال + 





واذا كنا تومن أن :الدراما. قعل وحدث وضراع ومحاء ر: 
سرع أمام جميور » فلا خلك في أن لسرب + قبل الأساوم ا 
المنا من مضادر ©» لم بدعوا 6 م مسحددة 0 و وجود. امادة 
“درانية ومظاع تيلية معينة ).+ 00000 0 








و فل لاعتو نْ أن اشير العاهلى” ستل اقاعدة 25 طلقا / الابجاد دأو 5 1 


: اللحمة والبرافا» 2 “أو : امم 2 ددا أضطرا؛ : ف 







اصن 06 ' وما بعدها ٠‏ 





قبل الاسلام وسكي عل اللناية »عمق سرض الكزاة الفتلفة " 
لا نحظى بقناعة تامة » فالحياة البدوية في الجاهلية بظرونها البيئية الصعبة 
لا تعين على اقامة مظاهر مسرحية : « كل شيء في هذا الوطن المتحرك كان 
يباعد بينه وبين المسرح +٠٠‏ لأن المسرح نتطلب أول ما ,يتطلب الاستقرار ٠٠٠‏ 
وافتقار العرب الى عامل الاستقرار هو في رأبي السبب الحقيقي لاغفالهم 
الشنعر التمثيلي الذي يحتاج الى ارح »(4) » في حين أن العرب ليسوا 
جميعاً ندواً رحلاك فهناك حواضر ومدن لها طقوس دشية وغير دينية واعياد 
واحتماعات وأسواق كافت تشاهد فيها مظاهر درامية أولية : « وحياة اللهو 
والترف وما اتصل بها من اسباب الحضارة المادية قد بلغت شأوا بعيداً في 
قصور الحيرة »)2 وغبرها من المدن ولكن « المسرح بقي غريبآ على المجتمع . 
العربي حتى في ظل حضارته المزدهرة 6 أيام العباسيين والأندلسيين ال 
0 تمثيلية معينة مثل ا" 0 كل 00 0 أما اذا ذا عزونا ا المسألة 5 





1 الأمم الي شاركت الران قف 00 الدينية 0 باص الدراما اما فى كل 
الاحوال 1 .وكان بين ؛ العرب من يعتقد بتعدد الآلهة ٠٠ ٠٠+‏ الخ 2 وللشاعر ا 
:قبن الاسلام » نوع من الاستقلال والتميز الفرذي الشخصي .ولم يفتقر ل 
مظاهر من الصراع بتتبع حياة شعراء كثيرين(07) وف مقدمتهم : الصعاليك 
وانحيازهم الى المقراء » وامرق القيس وانقياده لهواه وتخليه في البدايه عن . 
وول وار 1 املك 9 طرف الذي . 1 . قبيلته 4 ؛ وعتترة ادا 





00 الوفيق اكيم : ٠‏ للك 0 4 القاهرة. بلا قاد ل اصن ا 

ا اص الدين الأسد. :اصن ا 0 0 00 

ْ ---- جل «تصنيت 6 امقدمة في ادراسة ليدع 00 7 مجلة يه ١‏ 0 
امه 2 بغداد 215 صن 4 1 وكِد 0 : 00 الكاتب +أداء اء كيه حول 
0 0 0 3 0 00 
)ين [ لت 1 1 الى ل والزمن , ٍ تداك كل 0 ص 1 ونا يعدها” 3 1 











0 0 ش : 0 53 


التمبيز العنصري » ولبيد وتأزمه النفسي الواضح ٠.ء‏ الخ » واذا ابتعد 
|الشاعر عن الاحساس بالاستقلال الشخصي فانه 5 الى التعبير الدرامي 
الحماعى » ولا تمسك بالعنائية التق ترادف الفردية في المضمون الشعري »2 
وهناك صراع بين الانسان وقدره وبيئته وموقفه الشخصي والقبلي يتضح 
في حياة اولئك الشعراء وغيرهم ودراسة مجتمعاتهم التي كانت تعيش في 
تخطر دائم ه والخصومات والحروب بين القبائل أحدثت صراعا جماعياً 
أو فردءآ 38 الاتتماء الى أي من القبيلتين المتحاربتين وكلتاهما احيانا تمسمته 
الى شخص ما 00 الثأر كأن تكون قبيلة الأم هي التي قتلته 
الأب ا شار وغير ذلك ٠‏ 


ويرى محمد مندؤر لي أن الشعر العربي المير بصفتين واضحتين 
اهما : النغمة الخطابية والوصف الحسي ٠.٠‏ فالرجل العربي القديم في 
صحرائه الجرداء المنبسطة المترامية الأطزاف كان عل ملاحظة دقيقة إيتناول 
التفصيلات ولم يكن رجل أخيال محلق كسكان الجبال والغابات حيث سبح 
الخيال الى القمم أو ينطلق بين الدروب. الكثيفة الاشجار فيتصور آنواعا 
“من الكائنات التى 0 ايزا يزاها ويخلق بخياله ضرويا من الحيوانات الاسطورية 
بالتسض. الخارقة. اوهو :رخل. أبقول” الشتعر الينشندة وكأنه يلقي خطبا تمن 
لير لا مجرد ناقل لفكرة واحساس »© (4) » ولكتنا لا نعدم آمثلة على 
خيال العربي في صحرائه وحكايات الجن ووادي عبقر والأساطير الشائعة » 
وان كانت القصيدة خطبة : تهز المشاعر تمي ايضآ تعبر عن أفكار | لشساعر 
واحاسيسه ومواقفهة ولا يمكن آن تمق مع بر ا يكون من 
الغرافٍ شعر » “عبر به بذلك عن التصاق :الشعر العربي بالواقع . » وترفعه عن 
1 ل لخن اي 2 لبن الأسه ره 046 ل( 7 وعناك: 7 











بظن أن للشاعر مخيلة مصورة تحسن تقليد الاشياء » ولكن ليس له الخيال. 
ا ميدع الذي يخترد المحسوسات وبحمعها وبحللها ويركبها ليخترعها صورآ 
جديدة أو يخلقها خلقآ مبتكرآ )1٠١(‏ » أو أن المجتمع الزراعي لا يقوى على 
الاحساس المسرحي والدرامي (١ ١)‏ م ولم تقترب روائع المسرح العالمي بالثورة 
الصناعة أو نبدآ بها » وتعليلات اخرى وأسباب وآراء (؟1) ٠‏ 
وكان ظهور الاسلام ثورة في الجزيرة العربية بشريعة وتقاليد وأسس 

اجتماعية وسياسية جديدة ٠‏ وقام صراع هائل بين مرحلتي ما قبل الايمان 
وده أحدث تأثيرا كبيرا في الفكر والأدب حتى يومنا هذا ؛ ونخذل هذا 
ظ البحث اذا تساءلنا لماذا لم يبدع الشاعر في صدر الاسلام مسرحية + بعد أن 
أدركنا شيئاً من مسيرة الشعر في الجاهلية » الا ان الد راما لم تظهر واضحة 
ايام الأمويين ثم العباسيين .لأن الشعر بعد د الاسلام 1 كن وير عن لد 

الجاهلي بل صار امتدادا له وتحاكاة 00 ظ 


( اقدم العضر الجاهلي صورة :شمر لفاك 0 اهالة ؛ من قدسية ع 0 
أر ارتدادا الى الماضي ورفضنا الليحاضر ». وعد مارقا من حور أو آضاف أو ابتكر 0 
وما. زاك هذا الرأي اسائدا , بين فريق .من. متعامطي. الأدب. ف .القرن الحقرين. 7 
واتتهب الاعجاب بالشعر: الجاهاي آبة محاولة للابتعاد عن. الغنائية وابتداع. 
شكال تعره جديدة ه ووآد الارتناط بالماضي “تطلعات الجددن الى لاع 





0 ).محمد بقيد الشوبائبي 0 الأدب العربي الى. أوريا ... القاهرة 1 7 
1 نض 3 1 وينظن : : فحمد أحمك نجاد المولي 0 5 كبن + العرب 8 00 
ع .الفا هزة: نا صن م وما ابعدها - : ا : 
050 عواطن" + وراسبات: في آدينا الحد يك اسه 00 سيا 00 9 
0 ينغن : .محمد زكي: :العشماوي ..دراسات في النقد ده 00 / 
ص 147 وما بعدها + محنتن كمال الدين + ص 4+ وسن ١9‏ وما يعدها ٠‏ ظ 
25-8 سحن عنندقي. المع ف القرون. الوسطى : القاهرة اكوا ص 1 
وامنا يناما 3 محمد مار 6 | توطئة ١‏ اسرجيات عربية ع "يال “اللن 0 اخلة: 
الاقلامة” 10 المدة 3 1 - يعداو ده 3 ص 263 7 5-00 








طرق مغايرة في النظم أو الخروج على الملألوف ؛ وقدر للشاعر الا «تمرد وأن. 
“ومن بحتمية النمط الشعري والا فليس .له أن. يكون. شاعراً » في حين جاء 
الاسلام بصورة للمجتمع جديدة ؛ وعلى الشعر أن يعبر عن التطور المفمروض » 
وبدأ اللاوعى موه الحاضر بالتشبث بأشكال من الماضئى كثيرة ذات انسياب 
وعفوية » قُ الشعر وغير الشعر »© وكآته يحتج على الزمن بتطوراته وأحداثه 
وجريانه وتلياقه ٠؟"‏ 00 


. والشاعر والمتلقي لا .يدركان من الشعر الا الهجاء والرثاء والمدبح 
والغزل ٠.٠‏ الخ » وتوطد تقنين الموضوعات الشعرية » وسادت الغنائية 
وحدها » وبندت تحتوي الوجدان العربي ثانية وتعبر عن المجتمع في ظل 
الاسلام ٠‏ والاعجاب بالشعر الجاهلي دعا المترجمون العرب الى اهمال ترجمة . 
التراث الشغري للأمع الأخرى ولدى اليونان خاصة ء مع عنانتهم شقل ذلك 2 
التراث في مجالات حيوية كالفلسفة وغيرها. : د قلي نعشر على أية ترجمة 
أو تلخيص أو تحليل لأية مسرحية اغريقية قديمة بين ما خلف لنا العرب القدماء 
.من تراث مترجم » وهذا .أمر ؛ سهل فهمه لشدة ارتباط المسرح الاغريقي القديم.. 
.بالوثنية وأساطيرها التي تتعارض . مع الدين الاسلامي » (18) + وليس لهذا 
الشبب وحده ارت تلك الترجمات فلم ” تسسبتدعها حاجة يراها المترجم. 
:أو غيره حتسة والشعر العربي 'تمتلىء نه المحافل ولكاة تضجح به الحماة زهوا 
واتفعالا ٠‏ وعد كتاب أرسطو في الشعر جزءآ من. المنطق فهو لاحق بالجدل 
والخطابة 0 وليست التراجيديا الاغريقية آدبا معدا راة ! إدك سينا 0 


: هرا مسبت نلا 58 تقر جهو د أفلاظون . 1 فقد / 00 ل 2 
المؤلف » يعرف أن عمل سيعرض عل الثامن ممثلا 
















1 امتداوو 2 0 ممرحيات ا 4 ص اه 
ل .كتاب ارس مقدمة زكي انجيب مجمود . 








. اعتمادا مئة على ان المثناهد سوف يدركها بنصره.قائمة ثمة ماثلة على اللي اا ١‏ 
ولكن الشسعر اليوناني لم يكن مجهولا » فحتين حفظ بعض اشعار 
هوميروس وأنشدها واستمع اليه أناس كانوا على معرفة بذلك الشعر » وهناك 
من برى أن الالياذة والأوذيسة ترجمتا الى العربية في العصر العباسي ٠ )1١(‏ 
ومازال التراث العربي الضخم بأحداثه المتتابعة يمثل كنوزآ درامية لم 
تستغل بنصوص أدبية تتوكد مع الغنائية قدرتنا على الابداع المتجدد مع 
الزمن : « فالأساطير العربية القديمة وأحداث التاريخين العربى والاسلامى 
فضلا عن أحداث التاريخ القديم ما بزالت تنتظر من جلها ف مسرحيات 
شعرنه عرسة » 0 » وعندما نبحث عن الناثر بالأساطير العربية والحكادات 
والتراث الشعبي 'والأدب القديم لا نحده واضحاً ف الأدب + المربي العاطر 
000 الآداب الأجنبية ها ش ا ا 0 
٠‏ ان بعض , الدواقع الآنية 00 الشاعر ب يدور في 0 محدود أو اول 
اضوع قاكما ين شخصين 3 ف 0 .الاحيان. 3 » كالمدح وال غزل والرثاء 6 الم 
اححظ المتلقى .دائما بفاعلية معينة و ولم إيشارأ ك4 5 عملية الابداع 2 برآي أو نقد :أو : 
ايكون فيها اطرفا مؤثرا. 31 وعليه أن ١‏ نتقبل :ما .يقوله الشعراء. باعجاب وخضوع : ا 
اداءءء ان الجهور هو الذى” بظق. آله اما ولا تقصد السساهدين” الذي 
مهم ال مسح واتيا نعني الكيان 0 ار الدي ا 
جمقور ر البرج . 4 0 ظ ظ 
إوكان القن » فى اكثر - الات > قدي ولم 4 لاني حدود عن ع 
الأمة وداقها. 0 لولم تعهد شاعرا أطرى :رجلا فقيراً قم يعمل بطولي أو أدى. 
عد اللخ 0 أو هرب 3 .مثلا. دي . 27 1 أمثلة. عرد ده 




















16 يقلن < الحكي : ا بان عن اسه ل ام ب ا 
5 :كناب 5 0 14> :وينظىا كدري ص 5 00 يعدها : 23 
08 اخاله لاف ٠‏ مجلة الأفق الجبايد. ١‏ العدة" 16 7 بعداد ارا اضن. 000 0 








كدر مانا بع و روقل آني ابقاعا د دفعاً لمعتد أو اشادة .بمفاخر 
أق حطيولا :عل بار تومن طم هته القضيدة الا عاى و طببول للد 
شكلا دراميا لا يلبث أن يمر بأطوار اخرى ليستقيم محاكاة لحياة على المسرح 
بجريها الممثلون باجواء وطقوس معينة » ومن طبيعة هؤلاء الشعراء الا يتحلوا 
بالصبر في عملية الابداع الفني ٠‏ الا أن هناك شعراء كانت لهم القدرة على 
الخلق الدرامي المستمد من التراث أو الحياة العامة أو الخاصة ومنهم أبو 

نواس وأبو تنام والمتنبي وأبو العلاء المعري ٠‏ فالمتنبي يستطيع أن نجري 
قصائده الحربية بشكل ما ذي روح درامي متتابم لولا عوامل منها المناسبة 
التي اقتضت قصيدة ذات عدد محدود من الأبيات » وبزمن معين » وبحضور 
ومجلس » ولولا الاإيمان المطلق أن الشعر يجب أن يكون غنائياً » ولا قممة 
لأساليب مغايرة » فالعلم بالدراما كان بعيدآ عن أذهان جمهرة الشسعراء والقراء » 
:فأنو العلاء المعري لو نظم. رسالة الغفران شعر؟ لكان رائد؟ بحق » وترى بنت 
الشاطيء أن هناك نصآ مسرحيا بفي رسالة الغفران (19) » فاذا جمعنا التراث. 
الجاهلي تأيامة وأساطيره .وحكاياته .الى .ظهور الاسلام. 2 بوالعروات وقيام. 
الدولة الأموبة وسقوطها وما اجر ى ايام العباسيين والحمبلات البيزطية. 
وهجوم ار وسقوط بغداد ٠. 3007 ٠‏ الخ آلا يحملنا ذلك 'على الح" كين 
عه التبعناء أن هملوا هذ الوقائم العظمة 2 بلخضبوها ف أبيات: 
محدودة » وبقى هذا التراث الضخم أسين الكتب التاريخية » ولم نعد الحياة 
اليه بما نبدع من نصوضٍ جديدة » ومن همات .الشعر والفن أن ببقي اتجارت 
الامة 1 واجدائها. احية : مثالقة. متوم هحة. في ضمير د أبنائها. غيل الع سور الأحال” 











7ن + “تلظن 00 أعائقة غناك ذا الراحمن ١‏ جدايد ا إدسالة ار نَ 1 00 3 
0 ك2 نا الغات مش الهجري: 4 بنووات” الوماوة اصن 0 + ولناقمة. اهذ1 الراي : 
ينظ جيل الجبوري ». دراسة في العراث. ٠‏ العربي مرحي مجلة المورد 76 
0 “العده 0 يغداد. - ٌ* :ين : 7 و ما ابعدها: و 3 00 5 م 3 الديت م 


0 “ناميه 1 رجالة العفزان ” من 3118 وما عدف + 
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فينقل الماضي الى الحاضر في عملية مستمرة دائية لا تحدث اتفصالا” بين الأبعاد 
الزمنية الثلاثة » وليس لتلك التجارب والأحداث سوى الانداع الفني يحافظ 
عل جدتها أبداً » ولولاً هوميروس مثلا لاندثرت حروب طروادة وأثينا 
ولما أجدتها كتنب التاريخ نفعاً ٠‏ 

ولا نثالي فنقرن الخلل بالقشساعر القديم وحده » أو نلقي التبعة على 
العصور المتتالية » أو نلح بحثآ عن الأسباب بقدر ما تتمثل القضية في الشاعر 
المحدث ولديه التراث والتاريخ والحاضر والمستقبل » ولديه » طبقا ا نفترض » 
الموهية والقدرة ولكته ما يزال محكوماً بالغنائية 

واذا أردئا أن تجزم بأن الشعر العربي القديم غنائى محض فهناك أشكال 
درامية اتخذت طريق القصص الشعري: بسرد حادثة أو حوادث مع وصف أو | 
ا مه وموقف ورأي. 2 وكان للشاعر أن طور حكاياته لو وجد ‏ 
ظ الدافع أو أآدرك أبعاد الاجناس والافواع 00 اللي 1 وقد اتعيئنا « فيما 1 
فنعب اليه + آمثلة ملعنو كبجزية .+ : ع ا 





وه اصاحب الجمهرة. قصيدة قديمة إفيات آبيات ؛ 


:تصف حياة وقصة متكاملة ولكنها 3 تتتخذ الشعر الغنائي ي طريقا 5 لها 








ا مولده في قرى ظلواه همد 0 ش 
دان” تلك التي استسشفيها خفمهتر 


سسا ” وتجفى فيهسم وتحتقفر > © > 


وتستمر القصيدة الطويلة بمنحى قصصي واضح (١؟)‏ » وأكثر المعلقات. 

والقصائد الجاهلية لا بخلو من حادثة يقصها الشاعر ولكنها عادة لا تستقطب. 

حدث واحدا ناميا بصراع وشخوص وحبكة وحوار » فمعلقة امرىء القيس 
ف م 


0 تقول” وقد بصال” الغبيط” ينا معآ 
ش 0 عقربت” حي ار اقيس. اول 








0 0 د آ اقرا ب بعد رستكين ان شان ١‏ هذه الأبيات أن ا 
ا القتصيذة أغنية السواحن: الثلاث. وآأن فون 5 سن سيدا اسطورة :الجنوب 

العربي ويقول تيكلسون : « أن القصيدة نظمت ليلقيهنا شاعر جوال في رهط. 

منالناس يجتمعون حوله ليلا » , أي انها قصة شعرية تصلح أن تكون مادة سمن , 
7 ويذكر :ايضا آأن: :هناك من +نظم قي :القن :الهجري الأول قصبائد. تعنرضن المغامبرات. 
ملواشحس * ينظر : تيكلسوة: :تاريخ العرب الأذبي»' "كيمبرج - انجلتنا 0 
اصن 3 وترجم صفاء خلوصي الكتاب. يجزءرين. 'أجدهما يحمل عنوان. تاريخ 
العرب 0 قي الجاهلية. دز 00 0 نش في يداه طم 001 7 تله 








ع 2 يِ 0 او ائل ا : 
َك رما بعدها " : ' 






دعي البعسر لاترئي له من رداففنا 0 
وهاتي أذقينا جنباة الع هقغلٍ ظ 
بشغر كمشل الأقحوان منكور 
نقي” الثدايا انبر غير أتعلر 


ويضة خدر لا يرام خاوها 


تيف ار 


تجناوزت” يا اليها ومعثكر 
علي" حراصا لو يسرون” مقتلي ٠‏ 

ْ ولا نشل عن : سرد تام ووصف للغفرس والليل والصيد ٠٠٠‏ ال 
1 بآما النابغة الذبياني فيقدم صورة شعرية بارعة “تدعو الى تأمل مويل 
الهم أبعادها وتقمص شخصية العربي ‏ حين ‏ ستغرقه الذهول أمام الطلل 3 
.ويكشف الشناعر عن حالته النفسية الفرندة وتلاشي اللحظة الحاضرة وذويانها 
ف الماضي بمشاهد ادرامية :: تنلخص ف أبيات غنائية يسكن أن نفك عنها التكثيق 0 
:ونستمد متها آثر) | أدبي دراميا جديدآ مستوحى من معاناة الشاعر وتعلقه 
.بالثابت متمثلا بالإأرض متحولا. عنها بالرحيل » وبالمتغير قائما بالزمن وحركتة 
الدائمة في الحاضر والمستقبل هاري منهما الى الماضي ملاذ؟ ا «وؤدراعه 
عه اقيق واغترابه | بياهما .: 

















#بالسكييت دار اعم ما تكلمنا ظ 0 
. 0 والدار” لو كلمتنا. ذات أميار 
فسا عاتن هنا شنينا الوذ “نه 
الا الثمام والا موقد” الثار 
م يحرج الاصي: 
وهد أرانى و عم ا لاهين َه ا 
والدمر انا لم همم بامرار 
0 0 0 اما 2 الناس"” من ا 
تبنت انمآ عل المجرائر .عاتبة” ظ ظ 


ويستفرقه ذعول ال اللظة الحاشرة 035 





فلاح 3 يدر رالتوابر وسور 





اربع و التو الذي ب يشمد آبيات معلقة لبيد كما 1 يرط 0 








(15) تيد ال يدك كاسلة في ديوان الشابغة الذ ياي : : 0 لخ بردت م تللق ل 


خاص ف الاداء وباصالة الثورة النفسية التى يفصح عنها الشاعر في أبياته : 
والصراع الشخصي الذي لا يريد أن يكشسف عنه(4؟) : 
تو اهايا كيل" مضي اكنا 
صما خوالد ما سين” كلامئها 
عر يت" وكان بها الجميع” فابكروا 
منها وغعكودر تونها وقمامئها 
بل ما تذككيرٌ من 0 0 


0 ا كة* حلتت” فيد افجاءرة ع 4 ” 0 5 
٠‏ ظ آم اك ان متك منك مرا 5-86 





فلمننا بدا ضيفا العمكق در واهتما 


فقال اكه لما 00 بحعسيرة 


ولا سكن أن عرص للأمثله الجاهلية كلها #وقنائه الفبعالك وعيرهم 
كثيرة ولتابط 1 قصدة تحوي مادة در أمية كاملة تلخصها أبيات غناشية 
محدوادهة سدأها (55) : ّْ 


إن بال ” لفسحّعب 0 دون عر 0 





والفند الزماني يل ب احزت” ابسو كما في : انسعة أبيات 0 
0 الوم اخو ان 0 


“كتين كالذي كانوا 0 










6 5 289 / 8 0 1 الل ١‏ 1 
عل + وقل ظ 


»* “تى 


200 00 ابه 00 ّ ديوان ‏ الجنانة 3 1 القامرة / 141 ص ع 3 


و بعض” الحجلر عنيد الجملر للنذلة إذعان ‏ 

1 وف الشقفرة*ة نحة" حين لا نيك إحسان” 
ولا نستطيع أن نلوم شاعر اذا عرض لموضوع خاص » وحين يكونم 
التلخيص الغنائي تعويضا عن تفصلات درامسة لا يبصح لدينا أن يكون بديلا 
لها ٠.‏ والغنامية استطاعت ومنذ بداباتها الاولى أن تحقق أول شروط الدراما 
بما اتبعته من منحى قصصي وأسلوب خطابي وتكثيف في الجملة الشعرية التي. 
كنا نود » في كثير من الاحنان » لو اقترفت بالنمو والتماسك ٠‏ ومن العرونه 
أن الجملة الشعرية في المسرحية تحوي أوسع قدر من المعاني باقل ما يمكن,. 
من كلمات ؛ والشاعر العربي بارع بف التلخيص وان كان بتقليص التجرية. 
احيانا. وشاع الاسلوب الخطابي فالقصيدة تلقى في المحافل. » وقصائد. 
كثيرة ندعو الى الحث والترغيب » واتسع الاتجاه الشسعري القصصي :. 
0 والقصة هي نواة التراجيديا التي 0 :متها منزلة الروح 4/6 2 لبق 
.ارأي أرسطو الذي وصف الشعراء بأنهم مبدعو الحكاية وعليهم أن يهتموا 
اها 1 وما عد" «الشباعر شاعر؟ الا. .اذا 5 .من فصان الحكاية لم ( ولكته. 
الم يكن: من دعاة كتانة القصة الشعرية وافما ا اد أن ' تله التجريد بد والانسياب. 
في الشبعر رن دوما بالدر راما أو بجو اما بخدده: ويبعده عن عمومية د 

شمته المنية العالية 35 ا ْ ظ 





ش والتكثيف ف العبارة 4 اوالأسطرب الابي الذي بسكن اذا تبعت فيه به أصول 
لفيا اليد راب قو و ار 2 لو اتزعنا . :من اسم 





عه الوسيقي اوالقناء 
لاقم 00-0 عق متها سرى ‏ قطعة اخطابية « 3 ) . 0 ونا كان عل الشاعر 








00 سن 115064 6 14- 


3 س0 0 كنات آر. ا 
: عطية أعامر : 3 ص0 4 








الا أن يدرج الى الحوار والحبكة والصراع والحياة المتكاملة في العمل 
الدرامى الحقيقي » » لولا أسباب تآر بخة حالت دون ذلك » وبدآت المسرحية » 
أول ما بدأت » خطية أو ما يشبه الخطبة » وهذا ما يفسر لنا أن ممثلا واحدا 
كان يقوم بالاداء المسرحي كله » وأن من أهداف مسرحيات قديمة عرضت 
في اليونان وغيرها اقترانها بموضوع معين لحث الجمهور على أمر ما أو 
اقناعهم بالحرب مثلا » فمسرحية اسخيلوس سيعة ضد طيبة (4517 قءم) 
تبدأ : « بخطاب من الملك الى شعبه » ممثلا بجمهور الحاضرين ه ويدخل 
رسول وبعطي تقريره وينسحب » ويصلي الملك للنصر » وينتمي المشهد ٠‏ 
ومن اسداس هذا بحوار » (ا*) 1 
ومشّل الشاعر الجاهلي عصره وبذل ما يمكن أن تصل اليه قدراته » 
وما كان له أن يفعل سوى ذلك بحدود ما أتيح له » والقى تبعة التطور على 
واي بعده ف في الأعصر التالية 3 عد : 
ومن قصائد ما بعد المي الجاخلي مرثية ل ا ساسة 
كاملة. من خلال أحداث” 'معين » «استطاع الشغر الغنائئي أن .يحتويها بابيات ٠‏ 
وحئل. قضية الشاعي 0 اشير ذه و صوصيته و .بطو لانه يما يمكن أن سده 
باجواء ادواقة 0 م ف اضايه ال اعد بحد فاصل بين مرحلتي خاة 
يلخصه. الشناعر بنصف: بيت .وبضع .كلمات : « ألم ترني بعت الضلالة 
بالهدى » ٠‏ والصراع القائم بين الاضطراب والنظام والحرية المطلقة والتخلي 
عنها واللاموقف وما يشسبه الاتماء يوصل الشاعر ؛ بعيد؟ عن الغنائية » الي 
قصة أو ملحمة أو آداء .درامي » ولكننا ناقتصا ره على فوع دإحد من "القنعن: 
احتعلنا بقضيدة مالك بن الري 5 الها ٠»‏ 1 الطب كوه 



















امام الموت ووعيه التام بمصيره واغترابه الدائم وبعده .عن وادي الغضا حتى. 
ليلوح له سهيل متارا أدركنا قصور الثمسعر الغنائئي ومنحاه في تلخيص. 
وتقليص وتحديد قضايا وجدت لتكون درامية » ولو قام الى جانب الغنائية 
لون آخر من الشعر لا يكتفي بخلاصة التحربة فيقدم تفصيلاتها متكاملة 
لاغتنى أدبنا وتنوعت أشكاله » ولمالك قبل رحيله آبيات: توطىء للقصيدة. 
الكئيرة » منها(م) 0 


والب اح لكي وق مدان 
بسخيل الهموم قلب]ا كتثيبا 


عبر" الكت أن هديسيب: أباها 





ودعي أن ٠‏ لقني |" الآن اندم ع ْ 
تيدأ ف قصيدة ؛ مالك بالامنيات 00 
آلا ليده 0 شعري بعل أبيتن» مه 

0 ِو وادي. الغف ان القلزين 0 











00 د “نوري ل 9 الأول . ال وعل. 1 
هن 1012م وما ابعدها > 








غليت الفضا لم يقطع الركب” عرضته' 


٠‏ بولئك” لفقا .ماقي ال كان لالسييا 
اح 1 فى بزفرة 
اك وى ا دعاني 2 

تقنعت” منها أن أثلام ردايا 


تقول ادي لأ قا طسول عن 
ا ا ل د 


" عيضف ل ساعات ها قبل امور 00 


0 غ1 بدي الجالر 2 





.يقر" احن ادي د لمر 


يا ام 0 دنا 0 000 





0 0 لببدن ولاك انه 4 د فاليا 








أقيادنا 
م: صسعماً. 
ليكسا 
٠ 7‏ 
7 دعانيننا 
1 لسرم 2 ان الرو 0 
لم سر . | 1 ظ 
1 بعد ا أن والبيض” آ' افا 
ظ و ظ م 
2 1 9 بها | تف :انع فيها السو 
1 لسن - | 
7 
تكفيشنا خكلفتم ساني 
أ 


5 8 ْ ع 
. م 
لا ان 
و 






فبحتا 
تلا 
5 0 
ا ١‏ 
00 والريت 
ذ 
7 ا 
1 9 
عنتا 
فبنتا 





ويا 
لطببس” أ 
ل ني 
فدكين 
١‏ 
0 
نسوة 
بالر 
2 





حياة اندعة والهدوء والسفر بعيدا الى غير ما عودة؛ وموقمه امام الموت وتداخل 
الازمنة الثلائة في مخيلته بتشابنك اللحظات الحاضرة بالماضى والمستقيل » ولو 
«وجدت في أدب أبة أمة لم تقصر شعرها على الغنائية لانتهت الى تجسيد مسر حي 
أو تصويري آسرء والكنها يمكن أن تستغل في أعمال آديية أخرى تستفيد من 
مجال التقدم العلمي في تطوير هذا الاثر على المسرح أو غيره بما يعرف اليوم 
في عالم الدراما(م) بتضافر الفنون وتكاملها جميعآ » فالتراث اليوتاني كان 
بوما يزال مصدر وحي والهام واقتباس وتطوير حين يقوم عمل فني جديد على 
فكرة ما قديمة برؤية معاصرة ومفهوم حديث » كما فعل جيمس جوس وبيتس. 
واليوت وبرنارد شو واونيل وكوكتنو وسارتر وجان أنوي ومئات 
غيرهم (ه”) » ولو انموجن أيه مسرحية أجنبية أو أوبرا أو أي عمل آخر 
.يستوحي التراث أو فكرة ما قديمة لا نحد ما يستوحيه فوق كثيرا مضمون 
قصيدة مالك بن الررب التي يمكن أن نقرنها بأمثلة شعرية أخرى متعددة » 
ووراءما . بقف التاريخ والتراث والوات والاسطورة 5 


-ولسسنا اندعو الى .تقليد الآداب الاجنبية 46 فلكل. أدب اسماته ومحليته. 
0 ف الابداع ولكتنا نرى أن مادة عظسمة ف التراث والتاريخ تضيع هباء 
بولا تستغل بف أعمال شعرية جدددة ديه حية متألقة عبر العصور والازمان 
وقوطىء : لنيفة أدية فى اللمستقل وتؤكد حشقة أن التراث زمن متجدد و 
والتاثر والتاثير نير قائم بين الآذات: العالمية » وكان الشرق وما يزال مصدر وحي 


لاعمال. أدبية. كثيرة ولشسعراء متميزين لدى أمم الارض « 









و العل. عبر 5 اي 7 ابعة ٠:‏ اكثر لمر 1 العرر 5 ٠‏ القدماء الجساسًا. بضرور 1 
: يحدود ما 0-0 اك الغنائي 


الحوار , في :اشير وكيد الى 0-7 





8 0 أ يواسق السائع د قصضبيكة: +محداثة لويلة , ايعنوان اغترافات + امالك لب ع 
0 يقداد 51 ا 0 









ء كثيراً ما بلحأ الى التورينة فياك نفسه وله قصيدة كاملة تبدأ أساتها كلها" 
بظيلي () » ويتضح في شعره الحوار القائم على القول ومشتقاته : « حتى. 
نليخيل اليك أنك. تقرأ: قطعة تمثيلية تطالعك ‏ بأحاديث الح ... فقد و 
عمر نطاق الحوار ولم بقصره على شخصين » وآكثر منه في غزله »(/م) : 
ودت” أناجي القان” أين خب اوها 
وكيف لما آتي من الامرٍ افج نس ا 7 
فدل* عليها القلب- رثيا عرقتها 
ظ لها وهوى التفس الذي كاد يظهر” 
لما فقدت” ' الصوتة امنهم وأ*طمئت" 
1 مصابيح” ششبتت في الشساءمر وانورة 
وغابة . قكمير” تم أرجو فيبوةة” ظ 0 
3 ودواح اليا عضن 00 
16 :أقبلت” كيه ل لور 
٠‏ الحبابٍ وركي. أخصية قير | انفد 
0 ل اتسسوريدة 00 : 
وكادت" سخفوضٍ. التحية, ال" 





2 كفضت” اعني التي 


1 1 0 وات امرقة . ميسبور أمراك أعبر” 





فقلت' لها : بل قادني. حون والهفوى 


اليك وما عين*. من اتناس تنظنر* 


:فقالت”* وقد “لائت"* و فرخ” روعتهما 


71 2000 هْ 008 , بحقظ ريك التكحجسن” 


يد امي العبى أعليت حامي 
اوتكل لافيت ف الجسجادزر وان 


وكادت” توالى نحنئنه تتغفووىة 
ا 


م 








* أبادهم ا الرب 
0 إشال السسيف” ثاآرا:فيسار” 





عل نا 00 - لمات 0 





بن لمن 1 





خقامت كسما ص 5 وحوهديننا دم | 
من الحزدن تدر ري عمسر د 
فقالت لأختها 1عينا على فتى» 
أتى واوا والأمير” الأمسر هدر 
فأقل: ا كارن 5 أ ثم اا 
أقلتّي 1 علسمسيك: السو 3 فأ لخطب” ا 
فقالت لها الصغرى سناعطيه مط رفي ظ 
ودر عي يعد الطوة” أن كان يحدر” 
٠‏ فلا 0 يفشو ولا ور لامر 


ما 

9 
وهة 0 
أن 


خمكان مجني دون من كتنتد الي 
ْ ثلاث" شسسخو صر كاعان ه “و معصر” 


فنا أعوامياءة الحي عل ما 
:ألم انق ظ الاعل سداء” ا لتبلمة 





وقلن ا “عدأ دانتك آنك” ا كا ظ 
آما تسستحي :ام عسوي تفسكير 


اذا حجنت ع طرف, ”غنيك لديا ام 
1 لي يمسيو أ السوى حيث تق 


: وعتمد ابو 0-0 ى باخواز وروي قد عاو 
تدور. كف خانة. 1 رتادها ما وأصحابه' ا 





أن تتمثل فيها حياته الخاصة. 1 وأبعادها الك عاملة من : 








العصر العباسي كله بأطر درامية معينة تصور وتكشف عن بسنا ناة #خضية 
وادانة لحماة أدت الى هروب مأساوي يه من واقع بود أن فقد حواسه 
فنه * رات المادة الدرامية خارج شسعر أبي فواس بمجتمع وأحداث ورفقة. 
وندمان وحانة ومبغى وحب وكره وفقر وغنى وأيام بنسى الشاعر فيها نفسه .. 
ويلخص الشعر الغنائي تلك التجارب بأبيات أو ينقل لنا الأخبار باسلوبه 
مختصر سريع وكأنه يود أن يفضي بنتجة ما حدث وليس بتفصيلاته الخية التي, 
تكسب التجرية بعدا أدبيا دراميا نستطيع به أن نفهم الشاعر وعصره ٠‏ وما بين. 
شعر أبي نواس وحياته لا نحظى الا بصورة أدبية ناقصة كان لها أن تتكامل. 
باي منحى درامي لم يعن الشعر الغنائئي على ابرازه بالرغم من قدرة الشاعر 
وموهبته في انقديم اجواء معينة خاصة ٠‏ ولأبي نواس ف بعض قصائده مواقف. 
قصصية شعربة ' قصيرة (2) » وترى شكري محمد عياد 2غ أن الشعر العربي. 
الحد لت الانداي احهاء تدرسة أي تراس فلم يكن له بد من أن. 

نتجه الى الفلسفة » () » ولكن الغنائية ظلت سائدة حتى الوقت الحاضر » 
وحين حيست الغنائية قواها تظهر ألوان :شغرية لا بعوض عنها الاتجاه. 
الفلسف وود افراع نه شعرية اخرى لا يعني ذائيا أن تنفد الغنائية ب طاقاتهة 
اي بد إي ولي ا امه لبا لي :بدي معاد 
آخرين” * 

ونظم شعراء مكايات ا وقصائد مطولة وأزاجير تنطوي على 
أحداث 2 وبنددو انو نمام اواخدا' من قرب التسعراء البابيسيين الى ارم 
الدرامي. ف بعض .قصائكده : ّ » وكان أحيانا اذا ذا وق على ال الف 3 3 المحردة صاغها. 
.ف اطارها التجريدي أولا ثم خاو أن بحسلها في صورة حسية » ا 
. (94) .ديوات ل ا يدافت 5 00 51 0 : 00 3 00 0 « 
رمع كتاب أزسطو ؛ .ض: نينا 0 ا ل ا 
:(50) عن الدين اتماعيل» عل 1 يفظن ا ا 01 تحقيق مجندعيدم 
اعرام ؛ الجلد 3 + القاهرةة 0 من 25 وما يعياهاء: 0 























م 


تاريل ذلك قد 
شابت” نواصي الليالى وهي لم تشب 


حتى اذا مخض الله السب ين 03 


اتتهي* . الكري السودا اسكة» 


غادرت” فيهم هيم * الليل وهو ضحى” 
ناته واسشعتهنا سبي من اللمبر 


حتى كأن جلابيب” الدجي رغيت 
“عن اومهنا وكان الفعسمس ل قير 


ما ربع” ميةة اباد يه 


غيلان أبعى ديه 5-5 الخرير 


ولا الخدود* .وقد 0 “دمين من 56 





: 0 








احما نا لغانات غير فنة ٠‏ لكان أبنو العلاء شيخ الدراميين ف الشبعر 4 ولاتخذت 
سيفيات أبي ' الطيب قبله منحى دراميا واضحا » وحياة المتنبي » بأحندائهسا 

مكن أن تصضبح نواة العمل درام ضخم )51( وال جانيه م 
آخرون. 9 ٠‏ والتشيدة العرية بتطويرها ا 6 غيل العضو و60 ممكرى أله 
تبت ت جدارتها في أسر 03 الآلوان ان اه 5 2 ا يقوا ول ل وا ناد الظامر : ّ 












ع 1 ع 0 ٠‏ الثاك والتعول > 0 آراة مات اف خياة 0 1 


م :يداد ل هن 34 و ذها: .بعدها ٠‏ 





«ر وهكذا بحتل الشعر الغنائي عالما واسعآ لم بعد مضمونه في آذهان الناس 
متتضورااعل التجربة الخاضة بالمعتى: الضيق وانا حنار“مآلوقا أن بيع للوطن 
بوالمجتمع والامة والانسانية جمعاء » ولم بعد مرتبطا بشكل خاص » بل بلغ من 
ا ل ا لل ا 
واذا علمنا آن الملحمة تضاءلت ولم بعد لها كيان مهم » بقي فارق الشعر الغنائي 
اللا سمأ نن اله لني قوانة مرخليا أ من القهائد الارئة ما عرس قيها استعا نيا ..- 
الكبار ‏ الغنائية بنفس ملحمى أو درامى » وعد النقاد ذلك فضيلة ودليل 
عمق : فتهاوت - بذلك - النظرية القديمة التي تبناها القرن السابع عشر على 
وجه الخصوص فى الفصل التام بين الأفواع ؛ واتتصرت النظرة التي دعت 
الى تي و نه الثامن عشر ثم تبناها القرد التاسعم عشر 
ممثلا بالروماتنيكيين ٠ ٠‏ بل لقد استحالت ( الغناء ية ) صفة أكثر منها نوعا » 
«صفة : خلاصتها الحماسة والاتقعال الشخصي » وهذه كد تكون في فوع خاص 
ا ع الشبسر: الغنائي ,وقد تضنعف في هذا النوع هسه » وقد تكون في أفواع 
أخرى م او ل الود 





لط 0 0 الغنائية بو تف للشرط ترام ل ليد دن 
0 0 عق العضور ومدى ادراكنا الأهنية الدراما فنا مستقلا يتقاليدم المعروفة 
رن قد ايها ف بناء نهضة مسرحية وأدبية معا . « وعندما يزدهر المسرح 
عان معنى هذا هو ازدهار لقاء الانسان بالانسان » هو نقظه الحماة 'فينا » 
نقظة الحياة في مجتمعنا » توتر تاريخنا الحي » تطلمنا وتحفزنا وتحركنبا 
«وأنطلاقنا 435 وازدهار اللسرح عو اتعبين عن حيوية ةحركة التاريخ , ق 1 جتمع 0 

حيو 35 اللقاء الانساتي * فيه » عن سدق هذا ١‏ اللقاء. 9 وان تفاعه اعلل. احدو دو واقعه 
| حدود ء وتخطيه” حواجز ال مود وااتخلف واللادة : * ان اللاساة واللماة 
















6 الطامن : :“المقدامة عن اه 


لوقائعها المتشيكة: بالاستقرار الميت. والتوازن الجبان والتكيف الخاكر 5*7 : 


الشمغر المعاصر 4 والارا الحديدة الوافدة والتحولات النشاشة والاجبامة 
ون احتوائه ا العردن الواحد 00 ومن 
بأتي بعده أن يتعناها ويحياها فيما يقرا من أدب القرن العشرين ٠‏ 








ب لان ل ل ا 


المفصهلالرابع 


المحاولات الدرامية الأولني 


00 القرن يد بيه مسرحية أولية موروثا 
ووسائل التسلية والترفيه "٠‏ 


* مول تيطع الترن الشروة ان 58 دراميا حقيقياالشعراء القون 


7 وامبرين 0 0-6 عاد مسرحية 4 عه كما حدث ف 


لماز 0 ف يارت ماو لات كنية : 0 5 “"مارون التقائ 
الذي آلف وآخرج البخيل عام 14507 )١(‏ » وآحمد ابو خليل القباني (؟) » 
ويعقوب صنوع 0 ومخمد غثمان حلال 0( وكان اتتاج هؤولاء الرواد دمن 
رافتهم خليطاً من النثر والشعر والعامية والفصسيحة :والقصة والمسرحية 
والترجمة بلقتي وما :ابشية به الاويرا أو الادت : 8 خم خيل للدي 





1 : لمق :من ٠‏ الجلة كلية الآداب.. ؛ العدة. 3 نقداة 04و : : 











0 


06 “ عوض 0 نات 146 


مسرحية المروءة والوفاء في ألف بيت (ه) وكتب محمد عبد المطلب وعبد الله . 
النديم وعبد الله البستاني وآخرون مسرحيات »© وفي مسعدية 6 اقتبس 
شكري غانم من سيرة عنترة مسرحية ناجحة كننها شعرا بالفرنسية ومثلت على 
) الاوديون ( أحد أهم مسارح بأريس ونالت فصا ونمشلا اعحاب النقاد 
والجمهور(") » وشهدت المدارس تمشيليات كثيرة » تار دخية ِ أغلبها 4 
ا لمين معروفين ومجهولين : « ان تلك التجارب المسرحية يما فيها من ضعف 
وركاكة قد رسمت شيئآ من ملامح المسرحية الشعرية كما كتبها شوقي » (/7) * 
ومما أآضر بالبدابات الاولى للمسرحية العربية أن حاكم مصر لم يشجع 
مان الشعراء على كتابة المسرحة الششعرية كما كان بفعل الجكام الاغريق 
القدماء 2 » فشوقي حك قي سنة مهما أول محساولة ف التأليف 
"الفرضي 6 وغي مسرحية علي بك الكبير التي ألفها وهو ما يزالم في قرفا 
وأرسلها مخطوطة الى السراي ولكن الظاهر أنها لم تلق من السراي ما أمل من 
ترحيب 5 ' وهو أمن طبيعي فالسراي “نقضل بالبداهة أن تتلقى منه قصائد قَئ 
ظ مدح الخديوي » (8) » ومع هذا فقد اكتفى الجناب العالي بأن « تفكه 
بقراءتها 6 . )٠‏ » وهكذا تآخرت مسرحيات اشوقي وأكثر من للاثين.بنة» ولنا 
فتقدمت البداية الحقيقية 








ش )6( عِن هذه المسرحية وأعمال الزواد الأوائل ينظر : جون هايود 2 الأدب. الغربي, 
الحديث 14-34 ا لنذن:1أ331 ,صن 91: وما يمدها:+ 

30 رابو من]ة 2 « عنس زان ياريس منق. عاما »+ مجلة المستعيل:+ العدة” 

له :بارينن. كماو اص 1017م و ينظر النص امنشودا. ف ."الوسر تيون 

: 0 6 العذد 1 قاد 0 0 1 

1 0 8 : ا 








المسرحية » فشوقي بالرغم من النقد الذي صاحب مسرحياته رامد للمسرحية 
الشعرية العربية » ويبدو أنه ندم في أخريات حياته على ما فات فيداً ينظم 
مسرحياته بسرعة حتى أنه كان يملي مقاطع اكثر من مسرحية في جلسة واحدة 
فافتقر الى الخبرة التي يمكن أن بهيتها له تطور اريعين عاماً من ١89‏ الى م١‏ 
بالاستفادة من الأخطاء والابتعاد عن الغناكئية والاحاطة بالمن المسرحى واتقان 
البناء الدرامي ».وهذا ما يفسر لنا نيوت المستوى. الفني في مسرحيات شوقي 
وكأنها مسرحية واحدة لا مسرحيات متعددة ٠‏ 

ويرى لنداو ما يخالف هذه الحقيقة ويقول : « ف هاية القرن الماضي 
كتب شوقي » عندما كان في فرنسا » تراجيديته الاولى ( علي بك الكبير ) وقد 
أرسل هذه المسرحيةالى الخديوي فراقت له وبيعت هذه المسرحية سرعة +٠‏ 
رغم ذلك » فان المسرحية ليست معروفة جيدا بين قراء العربية » بل ان شوقي/ 
اتفسه لا يتعلق كثيرا , وو 0 
وفك وافق. شوقي على طبع هده الدراما” من أجديد » في مناسية انعقاد م 
الموسيقى الشرقية ف القاهرة. ف ؛ مارس عام. تمان 2 وذلك بعد آن. تالقت قاطة 
رشدي بنجاح في عرض هذه المسرحية أمام المؤتمر » )1١(‏ فالمسرحية لم 0 بع 
شق تهابة القرن ا عشر ولمتيع بسرعة لم ترق , للخديوي . عاديا ٠‏ الخ ء* 





ال درب انا عد ان كب ١‏ انيدل الداع اللناى ملق 
قصائد وقطعها حوارا تجريه 0 مسرحياته وكاها دمى متحركه « ؤزيرى 
القارىء المسودتين > + # وهبا , من الفصل الثالث من مسرحية مجنون ليق ». 
. وأول م “م بلاحظ فيهما أن 1 0 الجواز الررف 9 امل بل 
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توزع القطع بين المتحاورين » ويزاد عليها ويضاف من حين الى حين » (15) + 
فالفرق دين الشعر الغنائمي والدرامي لم يكن معروفا آيام شوقي ولم بوضحه 
النقاد في دراساتهم ولا التفت اليه أمير الششعراء من خلال اطلاعه على الآداب 
الأحنسية فحاءت مسرحياته كلها غنائية صرفا » « وكل من نقر هذه المسرحيات 
في غير نحيز يراها » اذا ابتكتها ملياته شحعة تن حية: السعيل لان توق 
كتبها بروح الشاعر الغنائمي )١1(»‏ » ولكن طريقة التمثيل التي سادت في 
النصف الأول مم هذا القرن.» وما زالت”بقاياها » تزحب بالشعر الغنائى الذي 
.ينسجم وحماسة المثلين والقاءهم الجهوري الصاخب وميلهم الى الميلودراما 
واتخاذ التمثيل لونا من خطب موجهة الى الجمهور ونصائيح وا رشادات تتقنص 


.القدرة على حل مشكلات العالم بسرعة » « أما في التمثيل فقد غنى شوقي . 
000 وآثر في القلوب » ولكنه لم بمثل شيئا لأن التمثيل. لا برتجل ارتجالا 1 
ش ولا مجم عليه ف آخر العمر 1 وائما اهو فن يحتاج الى الشباب. 'ويحتاج 0 
كثيرة 1 وقد أضاع شوقي. اشنبايه في «القعبر د 





* 3 


. الدرس ويحتاج الى القراءة. الك 





أضاع شوقي تقناطه وحدة. ذهنه قبن أن شرغ اللدرس وقد كان شو رقي قل 3 
القراءة فكان تمشله صورا تنقصها الروح فا حنها إلى الناين مأ فيها من براعة 


ف الغْناء ( الله 4 ولذا يقترح محمد مناكور أن تلجن مسرجبات شوقي 


وتعرضٍ 4 دور 0 اس 6 00 أ لكي 22 أن الغنائية هي 





00 م اشوقي " اليف 7 ٠‏ شوقي شاع القمى الديت. 1 ٠‏ القاهرة 0 


1 0 0 
04 بل عسي »حافك وعرالي. ,ل ]9 القاهرة سن 711 





0 .مندون. 0 070 و صرحا اشوقي 6 ضن- 11 3 ٠»‏ فايانظر 








0 3 والفنون . 7 مغتارات ص ٠‏ الأبعات المقدمة لمجال 





التهنة التي وجهمت وما تزال وج القسم لي لدى آداب كل . 
الأمم 5-6 ٠‏ 

ب 100 
شعريا كالمديح والرثاء والهجاء ويبدو الشعر معها استعراضا خارجيا لها » 
ولم بتخلص شبعراء رومانسيون آخرون من أبر الغنائية / .وي مقلمتهم 
وردزورث وكو ليردج وكيتس وشلي وبيرون الدين 2 كوا مسرحيات سيئة 
بالشيعر 6 ٠)‏ 


وافنيه شو قي موضوعات مسرحياته من التاريخ بالتدرج الزمني ٠‏ 
:وقيام المسرحية على حدث تاربخي أو أسطورة ما أو عمل أدبي سايق أمر شائع ‏ 
5 آداب الامو [ه1) ؛ « ولعل انضراف كتين من الشبعر اء العر ب الى التاريخ 
ستقون :نه مادتهم اتام اهو ان التارمخ يساعدهم في “تقديم أمثلة. 
درأمية وآحداث جاهزة يمكن صونها في شكل مسرحي » فهو . ت اذق عامل 
مساعد اللشاعر. إيستعين به قي رصم أجداث مسرحيته » ذلك أن أغلت :شعرائنا. 
ها زال معد المهارة الدرامية التي تجعله يلتفت الى الحياة الحاضرة ليخلق امنها 
موضوعه أ 6 م 2 وام تك شر رؤية د اخاسة إزاء الاحداث 
التازضة أو قدرة تصعيد السام الذي تضمنه الحدث التاريخي وتطويره » 
وليس له فضل كبير في نقل التاريخ واعادته نظما ‏ > بكثين من جزئياته » فالمرق 

بعيد بسن 2 والفنان” :0 ولأرسطو قول مشهور بي 0 0 0 لات 








0 عند انار جراد » فن :ايع الشمري . 5 الموسوعة / السفية. ينداف ل 0 
سا دنا باس 20 ا 0 





١ 00‏ لل ص 7 1 ابعذها” ا هذا البسم ٠‏ 
الا ةا 








الشبعر ل الى ع الكلية وأقوال ال اناري تجيء عن عن احدابث 
حزلية فردية » )2 1 فالتاريخ مقيد والمفن مطلق وحين تناول الشساعر 
الاحداث التاريخية في قصيدة أو مسرحية بتحتم عليه أن يننك عنها اسار الزمان 
والمكان لتصبح من خلال رئريته الخاصة جزءآ من تراث عام يصح في أي زمان 
أو مكان » « فعمل الأورخ هو تسجيل الجزئيات » أما عمل الشاعر فهو تمثيل 
الكليات أو بعبارة أخرى ان المورخ يدون الحوادث التي وقعت فعلا » أما 
الشاعر فهو يمثل الحوادث التي يحتمل وقوعها ٠‏ والمورخ يسجل الحوادث 
التى وقعت بترتيب وقوعها » أما الشاعر فلا يكفيه ترتيب الوقوع فحسب » 
بل أن أهم ما يعنيه هو ترتب نب كل فعل على سابقه وكون الفعل اللاحق نتيجة 


حئسه أو محتملة للمعل السابق 6 فقد 0 الوم هيرود نس ف أوزان فتظل ‏ 


8 رخا سواء ل 0 توزن . 6 5050 


وفقارتها بسرحية شوقي | لا: نجد حضورا ورا قو ل الصاحب امسرحية و 1 ف 








0 قار 1 را كية ة فهور رائد و مبتدىء 6 وموروثه 


المسرحي لا يعتد به وشغل ردحا من الزمن بالمديح والرثاء : « ونش بلاطيا 


ا ل 1 شئون الحياة  )59(»‏ 





ا كتاب أرسظو مقدمة زكي نجيب محمود » ص ان * 1 
)80) “قدو 'السبايق + 0 6 4 2-425 عن اللسرقة اناري تنظن: : 





1 0 دريتي مدية لبرسية اليكتدا ٠".‏ تاليف جان جيرودو »ات محمد غلاب , القاهرة 


ابلا تاريخ + 


5 يقول: اد ان البروقتور اديري ترجم 'مسوحية :-مجنون 





عام 8 «١‏ وذلك باذن من المؤلف نفسه » صن 11 ات 





سبنة: و1 وه ندري :ات كان اقب 0 ذلك .الاذن 3 0 


علي جواد الطاهر « اللوحة في الشوقياة ظ 


0 





وعاش في حقبة لا يمكن أن تشفع له كثيرا بثقافتها وحضارتها » ولم يستفد - 
استفادة كبيرة من رحلاته واطلاعه على الأدب الغربي » وان لم يعدم من يسميه 
شكسبير العرب(؛؟) »© أو يقرن مسرحية مصرع كليوباترا بدرايدن(55) » 
وبخطىء من يظن أن فن شو في ,تجمع بين « آثار دراسته العربية وشعره 
الذي مارسه مع آثار دراسته الغربية الفرنسية لا سيما مسرح راسين وكورني 
ومولير ٠٠٠‏ وظهرت آثار دراسته الغريية المباشرة وغيس المباشرة للمسرح 
الانطيزي لا سيما مسرح شكسبير اذ حذا حذوه في كتابة سلسلة من 
المسرحيات المقتبسة من التاربخ القومي فشكسبير قد كتب هنري الرابع 
والخامس وانطوني وكليوباترا ويوليوس قيصر وعطيل » (55) » فلا نجد في 
مسرحيات شوقي أثرا من هذه الآثار : ولم .بحذ شوقي حذو شسكسبير في 
كتتانة المسرحيات المقتسسة من الاريج العرمي » وليست انطوني وكليوباترا 
ولا يوليوس قيصر ولا عطيل ولا غيرها ‏ من تاريخ شكسبير القومي » وببقى 
اشوقي » بالرغم من ذلك » رائدا دعا الى ضرورة ة تناول ؛ الشعراء لأفواع شعرية 
اخرى ال جاب الغنائية : : دان الشاعر بجد ارسالته في الرواية المسرحية أوسع 
'مدى » وأبقى حياة ». أعتل ا الأن الروايات ال شيلية “هي. .الدنيا مصغرة. 
عن !1 6 000 0 ويهذا الرأي وحده سبق اشوقي عصره ه فالدراما ء اعندما لم 
نتناقضها وصراعها وأحدائها. النامية اوقخوطها المتعددة وتعبيرها عن : الحاة. 
وارتباطها زمان ومكان » 6 بن الفسر انائي ذي ا الصوت 6 6 











0 جون فايود 0 ص 4 3 ا :علي الراعي 1 ع مسر اك تير 000 
. القاهرة” /1 ١‏ 2 اصن 1 اونا بعدها ٠‏ 0 0 : 5-8 00 1 0 

لض ميحمود احافد شوك © الفن القص بي ف 3 الأدب مره الحديث . 1 , القاهرة يل 

0 تاريخ , ض 3544 ا 3 

6 اع الشاعن + نظن عل 

ماقمو 








.وللشاعر رسالة. يكن أن ,تحتوبها الدراما. بمدى .أوسع من: القصيدة الغنائية 
المقيدة ٠‏ 

ْ وارتفع شأن :الأدب المسرحي أبيام .شوفي ,ولم بعرض عنه النامن ترفغ 
وازدراء :.«.ومسرحمات شوقي حدث فريد في تاريخ أدينا العربي المعاصر - 
وبدء قوي. لخلق. أدب تمثيلي 30 فكتاءة أمين الشعراء للمسرح كانت من 
العوامل الحاسمة في القضاء 0 نظرة الرسة والشك التي تنظر بها الطبقات 
المحافظة الى فن التمثيل الذي وفد الينا من أوربا » وظل المحافظون وهم غالبية 
الأمة ينظرون اليه بنفور .واحتقار .» خلال عشرات: السنين التي كان الصراع 

ها بزال ناشيا فيها بين المحافظين التقليديين والمجددين الداعين الى الأخبدٍ 

عن. الغرب » (0) » « ومند اعوام غير كثيرة كان الجمهور ف الاقطار العر بية 
ينظر الى العاملين في المسرح نظرة احتقار وامتهان وينزل الممثل العربي ' منزلة 
الحاوي ومرقص القردة والطبال .وعازف المزمار 6 .وق المحاكم الشرعة لم تكن 
تقبل شهادة الممثل لأنه , من آهل الفسوق » (4؟) » ولكن مسرحيات شوقي » 
يما الضاحيها امن مكانة وشهرة. 3 ميث و ف القضاء عل 0 العا لبر ببالية 000 
بال أدب الشنيان الوا ال 0 ون السو ال ل ل 





ظ ا 0-0-6 0 ريادة. اشوقي “واخلائه : من. "اقتفؤة ا رأقه 3 في كثاية 
الدية الشعرءة م وف مقدمتهم. اعزيز أداظة » وعد الاسترسال وهو صفة 
غنا نه » من آبرز عيوب الحوار ف شعرنا المسرحي عند شوقي وأياظة وغيرهما : 
١ )‏ انهم و وريشو أجيال. طويلة .من الشعراء المامر أو بكلية أدق انهم ورشو 
لق شعر اله أي القديم 1 له » «قكان هذا 0 امن :أسبات نقاء امبر حية الشعر: ب 
ع لدم ف غنائية 3 :الغالب ب ولم ” نخط :نحو طريق المسرحية الحاد اله خطوات 

ظ ة الت التعثر قليلة الجدوى 0 م 2 و بلاعيدام الى الي 
















4 2 0 2 ت شوقي » » ص 113 » وينظن جون هايود " 3ك ع4 


2 ممنون ١-2‏ م يبظن. : لويس 00 مراشات عر بية اوغربية 6 
القامرة 1456 من 44:وما ينما : 0 ا 


والارتكاز الجديد الذي جاءوا به على التراث الشعري القديم وعلى ارتبامطا 
الجماهير العربية وذوقها ووسائل تلقيها الشعر بأساليب هذا التراث » (1*) »> 
ومما شير الدهشة أن هدين الشاعرين ورهطهما لم ينتبهوا للفرق ب« 
القصيدة والمسرحية الشعرية » وكأآن الشعر واحد في أنواعه المتياينة > 
وحتى الصراع الذي تتضمنه الاحداث التاربخية التي يستمدون منها 
موضوعات مسرحياتهم تضيع قُْ اندفاع الشعر الغنائي ويصبح غرضا شعريا 
اعتياديا ٠‏ قفي مجنون ليلى كان على شوقي أن يستغل الصراع الذي عانت منه 
ليلى في قبول قيس زوجا وحبيبا » بعد أن تدخل الأمير أبو عوف » وتنقاليد 
القبيلة التى لا ترتضى هذا الزواج بعد أن تغزل قيس بها في قصائده التي 
ذاعت بين الناس ٠‏ ولو بدأ شوقي مسرحيته بهذا الصراع وتطويره واتخاذة 
وجود الأمين مسعث 6 الدى ليل ف التمرد على الأعراف السائدة والكشفه 
عن الجوانب النفسية التي تتنازع ليل دين حبها | العظيم وولاثها للقبيلة لاستطاع 
إن ٠‏ بقيع بناء مسرحيآ ناآ لا" أنه 0 هذه ا ا 0 التي 
0 له اسطورة العاشقين ٠‏ رن 0 ظ 0 


: وتكدف هذ ليان ع ارق التي الع بها شوتي موت من اصعب 
ردنا سكن ان شري اران جا م 3 ا 
مهدي : 


1 الود والقسري واذ كا ساك ا 
00 ظ عبرية “ علينا إن يس 





ا مذعي» ف الوالدين ١‏ : 





وات لأ 








اللن الربيدي : اسن وء 0 1 


ابن عوف : 0 
“نمل بي ايا ليك ينافيكة وقسه 10 

فأن الذي قد حلت فيه طم 2 
وما أنا مرء* السوء أو رجل” الأذى 

وذ" بي 3 مخقار مور مسرل 7 
المهدي ( يشير الى الخيمة ) : 
ظ . اقول سير أو عسناك تقول” 
0 ترئ الى وتسمع* ترفسا ْ ظ 
0 وى ' لها ا عع ق” 








0 إناه وره دأو رضي ع 0 حر 
ع يدخلان ويناطي للدي أ ابنته )1 


مهو الفنيت” ١‏ لحل" هاتي الرطب” 
0 الفسسسواءة وماتي | الحا 3 





ليل ( وراء الحجاب ) : 
أدن :انف لبيك 
ايبن عوف : 
لا يل قفي 


1 ْ 7 ان ولا أي مس سس س عب" 


وأعلي” أن القرى دينكهم” 


.وآن آباك جل وا العسرب" 


لطاب ظ 
الو 2 10 ماذا اقتر 
ابن 1 ا" ْ 000 0 ا 7 الأرب” 


اذن :قبي اليلق اقم 


70 آهلاة يليل الح 








0 عوف 1 ْ ار 





7 الممدي 00 


58 


مي عر الهوى 
ابن عوف : د عل 1ه 
( يلتمت الى المهدي  )‏ 
أبا العامرية قلب”* 1 5-9 5208 
00000 تنك في قل 


9 ا الحنان ‏ ظ ظ 
يه 2 نت جار” ا ع غيم 





0 0 لخذئ. 7 ظ 06 3 ظ 0 قصل ٍ ظ 





ولكن” أ حجابي 3 ظ ! 
و بمشي أبي فيغض: الحجبين 
ونظر 2 الأرضر من ذل 
بداري أجلي فضول الشيوح 
ويقتلني الغمد من أجسله 
فخذ” قيس” با سيدي ف حماك 
وأالقر الآمان” على رحله 
-.. ولا يفتكر” إساعة” في الزوائج ظ 
.ولو كان مروان” من رسله ظ 
وبهده الأمات فصول الصراع فى قضسة باردة والى موقف محدد ورد 
جاهز تقدمه ايلى واتانها تعرض لمسالة يومية عابرة *. | 0 





وندا خالد الشنواف ف الخبر ان تفاترا يسوقئ في ع كتناية: 0 مات 
الع عرب ينه من التاريخ بالتدر جَ المر حلي » الا أنه حاو . أن إيكوذ ن 3 
خاول بخاص للحدث التار مضي وآن ابصسل الى اسلوي” متميز َك ذلك : 0 في 
لم أنتوخ من كتابة مسرحية شمسو أن أقدم تار بخا شعرناً لحوادث وقعت .في 
بابل وانما قدءت فكر ة اصطنعت لها جوا بايليا وصورة في اطار بابلي » ).2 

ولقنة 0 م يكيل الرحلة بعد شمسو والاسوار والزيئونة » وحاول كثيرون أن 
5 اثنوفئ ؛ وظل لسمبوات طوبلة ارائدا ومثالا لمسرحي أثقل كت إباعباء. 
الفنعر الغنائي » وتبقى لمسرحياته أهمية نا ريخية تفوق كثيرا ها قدمه من مستوى 
5 ف فطاعت كثرة +٠‏ ْ 











ومع شوقو ِي أو قبله أو بتأثير منه كتب كثيرون قصصا شعرية » فخليل 
ران يكثر من القصائد المطولة ولكن بنفس غنائي واحد » ويكتب القصة 
الشتعرنة 4 وَلة قحصسدة ذات فصل أول وفضل ثان بعنوان ( حكاية عاشقين ) 
عرق الفصل الاول ثلانا وعشرين ص فحة (عم) ٠»‏ ونترجم مسرحمات © 
وتتوالى القصة الشعرية في دواوين الزهاوي والرصافي وغيرهما ممن"عاصروا 
أمير الشعراء أو ظهروا بعده » تم تتابع ترجمة نصوص روائية ومسرحية » 
وسمكن » بشىء من التجاوز » أن نعد .على أحمد باكثير حصيلة ثقافة عصر 
شوقي رارك القن التاسع عشر للأدب اسرد » فقد أدرك من قراءاته ومن 
محاو لات شوقي أن المنحى الغنائي في النظم لا يصلح للمسرح : « لا ترحمت 
ووو وخر اسيك كسد الى الشعر العربي ٠٠٠‏ استعملت النظم المرسل 
المنطلق ٠‏ أذ اهمتديث بعد التفكير الى أنه أصلح نظم لترجمة اتسين ال 
العرسة كد وجدت أن البخوز الي كن اسستعمالها على هذه الطريقة هي 
البحور التي تفعيلاتها واحدة مكررة كالكامل والرمل والمتقارب والمتدارك 
٠ 5-5-5‏ الخ آما البحور ال , تختلف تمعيلاتها كالخفيف أو الطويل 6 الخ ء 
فين صالحة الهذه الطريقة 7 ؛ فكان أن مساك البحور .الصالجة كلها ف اده 
ره رميو -وجولبيتك ,مم | لاحظت 3 :املع هذه البحور .كلها و أكثر ها مرونة. 
واواعية لهذا النوع الجديد من :الشغر هو البخر المتدا رك .فالتزمته 2 هنا" 
المسرحية 5 والبيت الواحد هنا تآالف غالما. من 00 المعلات وقد نقص ‏ عنها 
ولا يزيد غليها الا في النادر ٠‏ كما أن البيت ها لسن وحدة كما هو الجال في 
.الشبعر العربي» المألوف .وائما الوحدة هي الجملة التامة المعنى فقد تستغرق 
هذه الجيلة ببتين أو ثلاثة أو أكثر دون أن .بقث د القار الا عند نهابتها وهذا 
.هو معنى المنطا للق هناء أمادء: عن المرسيل فواضح انه مر 7 0 القافية م 0 
رهكذا قال 00 شا اكر 1 ا سيان إذ 0 ل مذ كد 0 ع 

























الحر في ترجمته لروميو وجولييت »(هم)» ولو كان باكثير شاعرا مبدعا لأصبح. 
رائدا حقيقياً للمسرحية الشعرية والشعر الحر ايضا » ولكن آراءه الجديدة لم 
بدعبها شعر عال فتشيع بشهرة صاحبها وترسخ ربادته في النظرية والتطبيق » 
وإن كان قد فضل النثر على الشعر فيما بعد : ( ان تحار بي جعلتني بعد ذلك 
أقطع بأن النثر هو الأداة انم للمسرحية ولاسسما اذا أر ند بها أن تكون 
واقعية » وآن الشعر لاا ينبعي أن بكتب به غير المسرحيه العنائيه التي يراد بها 
أن تلحن ونعنى 0« سم 4 ويد كرنا هذا الرأي دمأ ذهب اله اسن من 
قبل (ب”)ا ء ظ 

وأباح عباس معحمو د العقادللشاعر العنا في أو الدرامي اله بلتزم بقاقية 
0 فتك سة ةا م 6 وإ عاد 000 قيماأ 00 2 التجديد 34 
5ه 2-0 م 4 وكتب الزغاوي قبا 0 ا قصيدة 5 بلا قافية م ا 
المرسل (ه6) » وعرض محمد فريد أبو حديد لترجمتي مقطع من عطيل احداهما 
. نثر والأخرى شعر 17 2 .وقد حاولت أن اعرف رآي.الأصدقاء في أمقع. 
الترجمتين في تفوسهم : آهي الترجمة الاولى ام.الثانية.» وكان رأي الكثرة انه. 
1 عر الراشل:» علق" أن بعضهم | استدرك فقال : : إن الذي يقرا السطر الو 
من الشبعر المرسل ثم م يقف 8 ارد ينتظر ما اعتاد د انتظاره من اد 
(56) بددار باقن الات 4 محلة الاداب 2 العدد 31 3 يروت ١38‏ صن 15 9 

ولا أظن السياب » في هذا الاي ؛ 3 يون أن يو كد حنيقة ولكنه ار أن يبعد 

دياف عن اذك الملائكة :. 0 


تند ؛ أ 77 .دما يعدم من هذا ليع .+ 


ب ع عاق ساس 














00 


عر ر بالمضاضة 'وتبح في عمنه ذلك الاسلوب ظ ولكنه اذا قر ذلك الشعر 
ادوص سيت يك وح اتح ريا ررم جد يج 

٠ )4١( » فيه‎ 

ونظم شعراء المهاجر قصائد متنوعة القوافي » ومنهم جبران وابو ماضي 
ولسيت عر بضة وميخائيل نعيمة الدي دعا مند سنة ١91107‏ الى المن الدرامي 
وقد رآه مهملا ف أدينا 2غ ان شعينا لم بر بعد نمسه على المسرح »© :)ا ء 
وقضية التحرر من القافية أو بعض قيودها تمتد الى العصر العباسي والشعر 
الاندلسي (*:) 0 ا ود كثيرة ) قديمة وحديثة 5 اليه أسالبب 
م قي النظم ٠‏ ْ 
أن الس التقبيدي 5 0 5-7 التسناؤية وقاقيته زد 5 
لا بص في كثي من الاحيا ابن الد رامي الذي يصعب أن ن نقسم الحوار فيه 
.على صدر وعدن ونجريه بقافية واحدة ووزن 0 لنغير بالرغم من | تفاوت مستوى 
بشخو ا مسرحية وثقافتهم ا وتمو الحدث ن.والصراع: 2 ومعروف أن 
العسر التقليدي. المعتمد عل ود 'البيت أبعد من ان. 0 وسيلة لكتابة 
الدراما فهو وحدات مسشقله تحتوي اذاتها 1 توالى” كحلما, ت السلسلة 0153 ولا 
تتفاعل بالضرورة تفاغلا عضو با كما الطلت” الدر انا الحقة : « لم6 





وتاثير الترحمه 4 ب كات التحديد قديما 00 وتان نه سات 
شوثي وني اللسجيات الالة والدمية ل بعاد أرق في العبد د ل 








0 تيل افيد 0 ديل نجلة الرسالة . * العدد 000 + القاهرة 0 : 0 0 
1 ميخائيل. انعيمة. 2 الآباء :والبتون 2 امقدمة 7 ليويورك لا “صن 3 4 اماد 
انق المقدمة. ف الغزبال: 5 القاهرة ا اصن 72 اوها .يعدها: ا 00 

نظن للمؤلف :0 0 تعلق ا الحديث » مرحلة 0" م 





ل 6 يروت" ل 5 








السياسية والتطلع الى بدابة حضارية جديدة » فما عادت الأساليب الألوفة 
'تستوعب وجدان الانسان المعاصر ولا اللعبة الغنائية التقليدية تفوت على 
القارىء المحدث الا اذا أتى بها شاعر ذو موهبة عالية » وبدا التجريب والبحث 
عن علاقات حديدة بين الالفاظ للوصول الى جمله شعريه متميزة : « وحاسة 
الشاعر تهديه دائما الى الموقف الدرامي » وكيف تنعكس درامية الموقف على 
العبارة تفسها واللغة التى ينسج منها هذه العبارة » وكيف صار الشاعر يستغل 
كل وسائل التعبير الدرامي من حوار وحوار داخلي وسرد وما الى ذلك لكى 
سدم التجربة الذاتية الصرف قِ اطار مو ضوعي حسي وملموس « (0:) : 
وكان ان اهتدى شعراء من العراق الىطريقة في النظم جديدة هيخلاصة لحركات 
“التجديد » قديماأ وحديمًا » فكانت ثورة في الشكل والفييوه » بالعغاء نظام 
الشطرين وتنويع القوافي وعدم الالتزام بعدد معين من التفعيلات » واتسعت 
المضامين الشعرية وزاات الا راض الفردية واستطاع الاسلون الجديد» بأمثلته . 
الجيدة » أن يرفم من شأن الغنائية ويقرنها بحدث أو قضية أو موقف ويسنقط. 
00 شيئا .من !نسيابها 1 وظهرت. القصائد المطولة والمركبة والحوا ريات . 
والقصائد اذات الأضوات التعددة . 5 :أ اسادت قصيدة الصف 4 الواحدة. 
حي الفهو 1 الراك الحذه دة »و ودعا شعراء وتقاد الى الو حدة العضوية' 
مايه الشاميكة ف النص الأدبي : 7 الشعر الحديث مرك وليس خليطا 0 
انة عمل أدبي متلاحم موحد » والوحدة فية ليشت وحدة البيت بل وحدة 
الموضوع للقصيدة كلها انها وحدة ديناميكية في التكوين والنسيج بحيث 
ل ١‏ تفهم ال 9 يدة الا اذا قرت ت كلها" دان العمل الأدبى ف الشعر 'الحدنث كالبتاء: 
او كالقطعة الزيتية ليس لجز اها معنى الا اذا نظرت ككل او كنا يقول اصحاب. 
نظرية الحفتالت ناات 0 : نظرة موحدة ؛ جامغة وحين توخذ ل أجزاء هذه المقطوعة أو تلك : 
0 اراد يسمي القارى ءا أن جز لقاع في فيجد ف كل 5 5 502 اسطورها: 




















معنى ‏ كما يفعل عادة مع الشعر القديم ‏ فاته ا يرس 
وفعتا هنا ٠‏ إن أي خط في الصورة الزبتية وخصوصا الحديثة ليس له معنى 
اليه بقدر ازتماطه باللوحة كلها » (45) ٠‏ 


وجئعت قصائذ للسياب بين الغناء والنوّعة الدرامية واختطت ؤمشلاتها 
طريقا شعريا جديدا » واستطاع السياب بسهولة أن يقف من اندفاع الغنائية 
السائبة وأن سمدها بزخم جديد يقيها الانحسار والاندثار بعد أن تعثرت في 
رحاب الرومانسيين الجدد ما بين الحربين ولم تنفعها القصة الشعرية لدى مطران 
أر الزهاوي واضرابهما ولا مغريات اجواء براقة احتوتها قصائد على محمود 
له المهندس او ابراهيم ناجي او حتى شعراء المهاجر وارتبطت الغنائية في ششعر 
الككاب ب بمضمون متحرك وحدث ذي فروع متشابكة ظ .ونما السياب بالقدر ظ 
.الذي لطاع فيه أن ٠‏ شمي غنائيته قُِ قصائده المطولة وأن كبع من جماحها. 
وتحد من اكسالا وكاد نتجاوزها الى حدود أ بعد 2 تطوير العنائية لد رامية ‏ 
الا انه أثيت أن لغة الشعر ر العربي قادرة على استيعاب الاتخاه الد را ره 
4 القصيدة الغنائية . 5 - الدرامية 7 رتباط أحدك .بين الشكل والمضمون واختيار 
دقيق » في بعض القصائد » » لعلاقات غير مألوفة. بين الألفاظ وصولا الى الاسلوب. 
رام واد 1 0 ان" تحقق .شيئا من: هذا وذاك فى الومنين. لاد 
اأخار القول والأسلعة والأتفال وفسائد الخو فأصيح الشعر لا يقتضر عام 
الأغراض الشائعة المألوفة أو أن التقليد السائد بأن للشعر موضوعات مع١ءة‏ 
زال » واتسعت القصيدة الى أبعد ما يمكن أن صل اليه الفكر أو تحتونه 
الرؤنة. 6 فالشعر له ابقدم التخربة الانسانية في. خلاضة مكثفة » تلك مهمة الئل 
الساكة 5 والشاعر المخدث عت ابالتجربة. .قنبها وتفصيلاتها :ونكو 


وينها وتطور. 
الحدث. فيه 0 وحين تقر ٠‏ السياب ة قصيدة حفار | بو ادع القارىء 34 

















' وف اليداية تعرض القصيدة ؛ مشهد مدرج واسع من قبور لا تنتهي تهب 
عاديا ادراب من الطب جر كليم 0 النعيب وطلل بعيد يتثاءب وايل 
بحدق من بابه الاعمى : 


وكأن بعض” الساحرات” 

ميكت" أصابعتها العجاف” الشاحبات الى السماء* 

تومي الى سربر من الغربان تلويه الرياح" 

ف آخرر الأفقر المضاء" 

حتى 'نعالى م فاض” على مراقيه الفساحر” 

فكأن دندان” المورا 0 ٠‏ 
ش فارت لتلتهم” الفضاء” وتشرى” الشوءة الفريقة ظ 

وكأنما أتز ف” : التشورة" 7 1 ظ 
فاستيقظ اللوتى عطاشى باون عل الطرقة 


0 ويتلانى الظلام وبيدو فل حفار 0 4 فدسم الشاعر م ضورة السك 
بالتقصيا ات الدقيفة ريجامنا مكلت القاى لمة :: : 





3 ذو وا وأشبانه” ا كاده كوا لطر 
خالر فلا 0 36 عل مدأه” ولا عويل' 
“إلا الفق؟ ا 
وتنهدء “الربيعر الطوينة ار 
9 ويضع الحل لتلك المشسكلة بكلمات د رديه حفار | 3 ١‏ 
ظ .يا ارب * ما دام الفناءة. يك ظ 
[ هوغاية" ا الاحباء, قمر 











ان . ست" هذا الا الى غدر ال 
قابعث” به قبل> الظلاء" 


1 يمت أحد » وأيام طوال مضث .6 ولم يحصل الحفار على أجر بقيه 
الجوع » وليس بالطعام وحده بعيش هذا الحفار فهو يرى الأرض تحظى من 
احباد الحبتاق اكثر مما عجقاد ارحاعة وأؤهامة ولها ولدن 4م ككهنة : 
وتنصاعد أزمة الحفار وتتعقد فهو للموت نذر حياته ولا يبدو أن احدا بريد 


أن يموت فلتقم الحروب » اذن » ولسكثر الاموات : 


ما زلت” أسمع” بالحروب فآين ين هي الحروب” 
ابن السنايك” والقذائف” والفحايا في ا 
لأظل ادفتها وادفتها فلا تسع' الصحارى - 
قافن" فق نيت" التلال. .عظاممن” وفي الكهوف* 
فكآن قعقعة” النازلر فٍِ النلى.» تقر 0 1 
4 وقع” ' أقدام العذار رق ظ 0 
برقن أعولي لا لاعباتر _ بلصوج و وبالسيوقة 


00 تتداخل 5 ذهن شان صورة حربت 0 وقبور وعذارى. 

5 وافقات ؛ وتتحد الحب (واللوت باقتران غرس فاذا ازداد الموتى استطاع الحفار : 
أن يستبيح ما خناء من النساء ‏ وئلات منه لى بقديها للعفار اعد مد وق 
.طويل فتضظرب فى ذهته أفكار وأخيلة م نجد لنفسيه تزيرا فهو بعد لم يبلغ. 
توى الغزاة. المتحضرين. .الذين استباحوا. الأطفال والنساء والشيوخ : 
2 والقاتلون هم الجناة وليس حفار :.القبور « » وبعد انثيال صور ور وتداعي معان 
متدافعة منز زاحمة بدو 0 بعيد د موكب إوجازة رققي الشقوس > فينسل: 












حتى اذا انتهى الفصل الأول كشف الثانى عن نوافذ حانة عبر الطريق 
يملؤها الدخان وتخنقها رائحة الخمور والحفار يشد على زجاجته ويرنو الى 
الدرب ويدرك انه لم يقتحم المدينة كالغزاة فليس هناك مال كاف يحقق ما يريد 
وتنلاحق الصور ا وتنحصر قي مخدع بعي وبودي. به خباله الى امرأة 
بعتصرها حتى تنلاشى فيه فيهمدان جثتين » ورظل الموت يقترن بالمرآة ابدأ ! 

وسدأ المفصل الثالث في الطريق والليل في أواخره ويسير الحفار حتى 
يتوقف عند ببت فتهوى بداه على الباب العتيق » ويطل وجه حزين » ويجهش 
الباب بالعويل » وترحب اتثى بالضيف الجديد وينتهي الفصل السريع بظل 
إيربط البعي بالحفار 

وتقول انتى في اما ظ 
ضيف” جديل” ثم تفرك مقلتيها في قتورة 9 
وبظل” يزحف” كالكسوف بححّب الألق الضئيلٍ 
007 عن جه ل بقيكدثها بحفارر القبورة | 0 

ظ 5 انيد؟ الفصل. الرابع :وود الحفار. 0 ى م بره : 2 قات 
اران فخط لحدك واثو افيه الى النشور 6 إوتقتحنه صورة. -المدنة حاناتها 
ومباغيها 00 ذهنه يحوم حول تلك الانتى 0 اث تاد , الوصول اليها. 
دون وو 








نه ب" تفكح” قْ الظلام. وضحكة” وشذى” 0 
فندان. تحتذبان. أغطية” اميت ا 
احدى الستائر. ٠‏ القع حا ا ا 
ل م تتطافنان, ف افر افيا 1 ظ 
وفجأة , 01 0 قبصنبا ح: امن فرج | سالقاها ٠‏ 0 وحمل : 0 اوس 








المرآة التي دفنها قبل دقائق دون أن يدري ٠‏ ويوطىء السياب في هذه القصيدة 
وق المطو لات الأخرى لعالم جديد في الشعر تمتزج فيه الغنائية بالد راما (540) + 
وكاقق مناداة! حقا يمل ليون الامتوي العديد آنا فتن شا سرعية 
ومضت سنوات حتى أدرك الشعراء ملاءمة هذا الاسلوب للأداء السرحي 
يرا م بالرغي بو تون ب« كتين الوق بوبح كه عدي الشعن ف العراق - 
فأصدر عبد الرحمن الشرقاوي عام ةا مسرحة مأساة جميلة » وكان. 
«ر من أوائمل المسرحيين الذين تصدوا للحديث عن الواقع العربي المعاصر فى 
مدل كقتقه واتظويزوة #«بعد ما ايزا نا اكباى” الفيع لعل استقاء: قادته من 
التاريخ لتكون عونا لهم في تقديم المادة الد راميه » (4:) » واقتراك موضوعات. 
الأدب المسرحي 0 بالواقع معروف » ولم يتخذ يوربيدس قبل 74٠+‏ سنة 
شخوصه 0 من الآلهة والملوك أو . أنصافهم ولكنه استعان بالشخصيات. 
البسيطة ورد ' بطلة من فلاح (:) وكتب الشرقاوي ايضا مسرحية الفتى 
ممران : :واؤاعل. لأا جديلة من انأحية الدرامية » ومن فاحية التعبين الشنعري 
الدرامي , لا تعد نجاحا كبيرا لهذم التجرية » ولكتها بداية.رائعة.بنين شلك ع 








من التشنت الذي كاد يدعب أخياة لا تركيرفا اراس لحي ل حرا 
الشتسعري ا « 0 43 وللشرقاوي مسرخحيسات. تاريخية خاو 








6 لجان ا“قصيدة ا ارق و الممطلولات ‏ في مياق :بدن اشاكن لساب ع 

لاق صن 1 0 وما" انها 2 أوقد: شنمهنا "ديوان" انشنودة “المطن: 

151 نرت من قبل منفصلة : ١‏ #دالدى [الدنا مئ [وضبح في المومس: امسا ١‏ 
يقش من 011377 ينظو و زجاع إعيك 1 لسع -الالعن م 0 التقد الذي 1 

ا 0 0 0 عد الشاهرة. 214 اهل 12 2 وما عتما 0 





مقتل الحسين ولمحمدعلي الخفاجي مسرحية بعنوان : ثانية بجيء الحسين(١‏ 46 
وهي من المسرحيات الشعرية القليلة الجيدة التي صدرت في العراق بعد 
مسرحيات خالد الشواف ٠‏ ونشرت بي نهاية السبعينات مسرحية شموكين لمعد 
الحبوري (558) » ومي تنبىء بقدرة واعدة » ونخشى على أي شاعر مسرحي 
أذ تصية عدو الأخرن فته غتيية لق متعاولة "اف مسا لين + ١‏ 

وبحدود بدايات القرن التاسع عشر ومسرحيات شوقي » وما قدمه شعراء. 
القرن العشرين من محاولات درامية » تعد مسرحيات صلاح عبد الصبور 
امتدادا لهذا التراث المضطرب وتآثرا بالنزعات الدرامية الغريية © قديما 


«٠ وحدثا‎ 


. وكتب عبد الصبور مسرحيات وانبرى نقاد يؤوكدون أنها لا تمت الى الفن 
الدرا مى يصلة » وظهر لدينا منظرون مسرحيون ازاء كل عمل مسرحي > ناج 
أو فاشل ه يحاولون وآأد المحاولات الأولى مدعين الحفاظ على الأصول الفنية 
ناموط و اودكا لوي ع يل بود 








اراتك #الطوط ادي جين 
اجدينة وجادة في تيد الطريق انمو السرم الفتتري: ديك اغا لطلوة 
ضرورنة.» هي النفية الطويلة » فنحن ل عا السيون والبرح اي 
اذا اعتبر نا مآمباة الحلاج افسراحية شعر به » و تحن نحيى عبد الصبور والشعر 
معآ » أذ اعتبر ناها قصيدة طويلة وفق الممهوم الحديث 6(مه). ».وان صح مثل. 
م الراي ف مسرجية 0 الاميرة سر الاحتوائها م ومواقف ٠‏ مختصرة 





زم حفن عن الاج ١‏ ثانية اتجيءا «اللسين 3 اليف مور 5 بسي ١‏ درامة 
3 | أطيمش لهذه المبرحية » ص 8641 وما يعدها ٠‏ ْ : 0 
0 :معن العيود 00 شبوكيه: 2 ع أشعرل 1 8 اقلم له ارشيد باعي _ اعد 





٠‏ لل لين ١‏ القاضة محف عن له 





داقتفا ها الى الصراع الواضح .وابتعادها عن الجو الدرامي المتماسبك 
أو صعونة تمثيلها الم بواعدرها الحوارية الجيدة » فلا يصح في مسرحية. 
مأساة الحلاج أو مسافر.ابل أو بعد أن سوت املك » وبرى محمود أمين 
العالم في مسرحية الأميرة تنتظر رأبا مغايرا لأنها : « مسرحية على جانب رفيع 
من الحبكة الدرامية ء بل لعلها ان تكون في غير مغالاة - أرقى دراما شعر به 
بين ما كتبه صلاح عبد الصبور » بل أكاد اقول وفي مس رحنا الشعري: كله»(4ه) 
.ويرى أيضا : «آن هذه المسرحية على صغرها اضاغة كبيرة جميلة جليلة حقا الى 
«الدراما الشعرية العرسة بل نكاد تستشرف آفاقا عالمية » زهة) . 

إن ابه محاولة درامية تحب أن تلقى ترحيبا أو نقدا حقضما ناءاعين قاجم 
على. اظهار الناقد .قدراته المتوهمة في التنظير المسرحي والحرص الممتعل عل 
السطلع(») 6 والاشارة الى أخطاء المحاولات الأول لدى شوقي أو عر 
لا تؤدي بالضرورة الى الحكم يفشلها » وحين تنطلع الى اي جهد في هذا 
اد 7 وان 0 نشترط تكامله. 5 بحب أن نلتيه الانبهارنا واعحاينا الواايات 
+التقدءة للطتنلقة ازاء عر :أدب 7 اأجيي. حت ولق 0 تكن 20 اقرأناه : 
:واتخذالنا. واحساسنا بالنقض أو السخط أو الحسد باستعراض امواهينا السلبية. 
ريه امام تحاؤلة ابعلة 3 د تمثل بدابة رائدة :2 وكل كاتت عربي 5 
اللمسرح ف أنامنا هو و ط خدير بالتكريم » فاذا كانت يطولته واعية 
ا العقبات عن علم يدق خطرما فهو أجدر الكريم 4 (5)- 

:وكشن عن الم ز فى مسرحناته .العلاقة القائمة بين :الشبعر ولك رح . 6 


ل اي و 00 











0 (مهة) التالم. : اصن ا 0 ئ 00 ظ ظ 

017 ين اثلا ما أكتب من ( بقايا التجرية ) قصيدة جوارية جيدة في اريمسة 

قصول لدي مالع , #مجلة السينما ديع ء 5 العدد. 0 4 يقداد 1 4 
عن له .وما بعد ها < 


1-0 :محمد عياد ادي في التق دالا 4 بالعامرة. ل 7 صن 3 0 











ين هذين الفنين جسما يخرج منه بابداع جديد » « انني أريد أن أسبغ حالة 
شعرية على مسرحيتي لا أن اكتب شعرا يستطيع أن يقف على الخشبة » (58) » 

« والدراما الشعرية ليست هي المسرحية العادية مكتوية بلغه الشعر بدلا من. 
ار ال ل 0 يمكن كتابنه 
وصرورىي 2 نائها العاطقي واسكرق. ٠‏ أنه ع الدراما سا 6 ابقاع. 
الأحدات :الد رامية » (وه) » والشعر في المسرح ليس تعبيرا خا رجيا عن الدراما 
بخضع الحوار للوزن والقافية » إنه الاحتواء التام للمضمون دون اتمصال. 

أو 200 سنهماأ ٠:‏ 02 ان المسرح العربي حالما السييرن نحو الشعر + وعتدما 
تقول الشعر قاننا لا تنقصد الكلام الموزون ا مقفى » ولكننا نقصدك اللعة. 
ال 0 رس ل 1 
اخارجي . فقط +« العنمن الذي ل خرارة الوجوذ الأنسناني. 6 5 ذلك. 
الذئر البارد الذي يقيد د كل 'مظاهر ١‏ الحياة 0 كلمات د ذات ا 
جد 2 6ه 5 000 
ا ويل كمزية تميرة ١‏ حر 000 الصري يصبح 
حرا..في اختمار الأداء اللعوي المناسب و نمحجي فكرة أن هده اللعة روما نسي 
وانلك: عير رومانسية لتحل محلها لعة .الجحدث .والافكار الى تصنع ‏ التركيب 
الشعري : فالاداء. المري الايد > 6 ولعل. م رتباط. اللغة. بالحدث. ا 








مم م عند . الصبور » . ٠‏ فسافر 77 بيووت. اح ص 4 ل 
1 0 “عينن الك 2 ابرشيف 7 00 التمدوة امن 0 :لتعنيد 
ظ ا 1 يغداد 14س 30١‏ 
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فهل ‏ كتب. عبد . الصبور مسرحية شعربة ام نظم قصائد مطولة ذات 
شخوص وأصوات وأحداث متنوعة ؟ ليست للمسألة أهمية كبرى لدي بقدم 
أن مسرحياته أو آبة مسرحيات أخرى خطوة أو خطوات في تقدم شعرنا المعاصر 
وتنوع أشكاله وآلوانه » ومهما كان رأينا في ماساة دسب فاشلة 
أو قصيدة طوللة أو عملا درامياً رائعاً أو « انعطافه حقيقية في مسيرة شعرنا 
'الدرامي « )ع » فانها محاولة دراسة جيدة » الور 2 لم يكتب 
مسرحا شعريا ولكنه آثر أن يكتب قصيدة مجيدة ٠‏ فالمسرح في بلادنا ب 
لا المسرح الشسعري تنعسر ولادنه منذ أكثر من نصف قرن » ولم بولد 
0 ل ل 2 
أي مولود جديد ! 

وبح كه الشمزر الام ا لباو وهكالدزء وف الععر واف ار اد آن: 
,بخلط أو يجمع بينهما أو بظهر براعة شعرية معينة خاصة ٠‏ فالى آي مدى أوصلته 
اللعبة » أو وصلت معه في الشعر ؟ انه ينأى بمزاجه ء احيانا » بعيدا عن الدراما 
والشد ما ويبدو وكانه ياهو » ويمضي الوقت .بالغاز تقاطع .الكلمات التي 
2 : ضح - لولها. ف النهاية. 3 الا أن ذلك حتما بو عي أو ا :وعي 2 يهام و تعطية. 
ْله قصبائك غنائية جيدة. القترنة "احيانا: امن الروح :الدرامي: 3 ولدية دوادين نص 
على أغلفتها أنها مسرحيات شعرية. : « ان هذا الذي كتبناه حديثا باسم ه السهه 
'الشعرية ليس في جملته من المسرحية وليس السير .راض ها كسان 
تكتبان على الغلاف وعلى الآخرين أن يصدقوا ٠٠‏ وذكر الغرييون الدراما في 
ا ا 











داظية واد 0 تا ممأ ندل عل تعثرفا » شعراء وتقاد؟ » في الوصول إلى ” 
نستوق درامى جيد » وتعطنا في نشر الاعمال الأدبية التي تحتاج الى صبر 
وتآن » ولا يكفى شاعر أو شاعران أو عقد من الزمن آو عقدان لقيام نهضه 
درامية حقيقية » ولكئنا مع مسرحيات شوقي لا نمل ما.قدم عبد الصبور ر الذي 
استلاع آن رتفع بالغنائية » فيما كتب من مسرحيات » الى مستوى. جيك * 
ولكن هذا لا يعني أنه تخلص منها تماما وأن السرد لا يطغى لديه على 
التحسيد » فغلية الطابع الروائي ينافس البناء الدرامي المحكم وبعيق من 
درا » وا في مسرحية مسا للج خا شمرة لول لجا + ل ين 


عبد الصبور , مواقف درامية كثيرة انه شاعر اولا وأنه لا يريد أن بهدر 
شاعر ته أو 0 بأبيات جميلة في سبيل بناء درامي متقن » وتلك هي احدى 
مشكلاته » عانى منها آخرون آيضا » انه بعجب ببيت أو أبيات ينظمها ولا يهمه 
أن يدمر بها تصاعدا دراميا في مسرحية كاملة » وأظن أنه 86 ومقاطع ‏ 
قي رحا بعد اقهانها ليندو الشعر أكثر بهاء 0 
ظ كنا تلقاه” 'بظهر السوقر عطائين ف فيرو"ينا. 
من ماءر الكلمات" . 1 
ا وس العو الى 0 التوراني 

:وأترد ف مسرحية ( عندما يموت الملك ( مقاط شعرية أقرب اله 

الغنائية: منها. الى التعبيي: إلدرا مي 9 ظ 





مولاي .. 2 
فلتتسلل” كاله, الغابات السحريهة 





قم ع اجواد اشام +' + ضحيقة الثورة ‏ : ابقداد 5_6 ااه : 0 ظ 
529 0 عند ٠‏ السيور ' “0 ٠»‏ ماساة 00 م بيزوت 1 0 ص 15 00 





تتقدمك القوس” المرهفة” الفضيه . 
ولتهرط” بين شحير ات الورد اللملتفه 
ولتنزل" ضيفاً في أرض الظل” القمراء" 
أرضر سا كنةر دومآ 6 عا ثمةر شار الا نداء 
حتى تصل” الى التبعم المكنون” 

5 5 قو تك” 2 ونه مر آنه" 
واشعله عن سبحات تأآمل ذاته 


إن دآضاة الحلاج : « وشة بعد خطوة السياب في حفار القبور والمومس 
العساء ٠٠٠‏ والاتتصارات ف هذه القصيدة الكبيرة أنها تكاد ار من العناء 
بالرغم مر من امياد معظم مقطوعاتها على الأ بحر الراقصة وووه انها من حيث . 
الشكل مونولوج داخلي » ومن حيث الجوهر رؤية حديثة للعالم 6( ء ال 
انها لم تخل اطلاقا من الغناء » وليس التخلص من الغنائية 50 الأسلوب 
الدرامي و وفتا ا على أوزان ‏ أو ب بحور معينة ئة راقصة أو اراكدة ٠‏ اه : 









أن بعرفوا ما الدراما بسجرد الحدس لتقدم مسرحنا و ا 
ولكن الحدس ليس :الا توعامنالمعرفة. العلا القى حتدمر الماما. قاما متمثلا 
بالتراث وتدريبا ذوقيا مرهفا ثم انطلاقا حرا بعد ذلك » (هه) » ولكن شعراءنا ء 


.قبل أن يعرفوا الدراما بالحدس » يضيقون ذرعا :بالمناء المسرحي ٠‏ ائه فترض 
موهية ة عالية وثقافة :واسعة أو 


جهدا متواضلا وصبرا 3 نفد وشهرة ة لا تظهر 
الا بعد سين 43 ودون :ذلك 4 نظم قصيدة غنائية. :ونشرها ف صحيفة او اتوت 1 
ف يل 0 دو ولي أن اشبعر اء كك ان ش 








ين :يداون النظم بودون 4 تخل 








5 ل شك 00 7 5 3 د + جلا( 
3 القاهرة. 1 ص 115 : 






يريف تن" لحظانة بيه التي تشترط قدرات خاصة ف معاناتها والرفق, 
3 ظ ظ ظ ظ 


.ا وكانت مهمة صعبة أن يتخلى الشاعر الغنائمي عن صوته الخاص ليهب. 
نفسه كاملة لأبطاله وقضيتهم » وآن يتخلى عن تركيب القصيدة الغنائية ليخلص, 
الى خلق حوار متماسك تكون حزءاً من الحدث لا نتنفصل عنه وتلك مسالة 
تنطلب مهارة وجهدا 09(6) ٠‏ 


ان عبد الصبور بلعو الى تقاليد مسرحية شعرية جديدة لا تقتصر على 
المسرحية وانما تمتد الى القصيدة الغنائية » فمسرحياته شعر ان توخينا الشعر ». 
ودراما اذا تطلعنا الى قراءة مسرحية » وقصه ة وحوار اذا شعلنا بالحدث وتفرعاته 
وحين تنحد هذه المناصر جميعا » لدى المبدع والمتلقي » تبدآ نهضتنا. الشعرية 
المسرحية الحقيقية ٠‏ واستطاع الشاعر أن يجمع ما بيئها فهو راد بعد 0 
ف المحاولة الدرامية الحديدة .التي. لا .بسكن أن تظهر بالشسكل المتطور الذ 
عهداته أمم أخرى لها من التراث الدرامي ما ابتك الى آلاف الستين : 2 دك 
"الوطن العربي .ينتلك ما ثر تأريخية مهمة 6 دحي 0 بسكن أن 3 ١‏ تتحول - 0 
الضرورة . 2 ال افضاء ر رحب للابداع ال مسرحي. لنتى : , انج 
اليه كل سنة » من أجل اللقاء اولا » ثم من من أجل سبح القضانا د 
عنها » ٠ )7١(‏ 








وتبقى المسألة اكبر من هذا وذاك ٠٠‏ وتظل أوسع بكثيد من شعر ونس 
ا غنائية اودراما. * انها جؤهن :الحضارة فى مظاهن اشع 3 ٠‏ وفرق كبين. نه 
“الشمن المتمل لبعد عن الحناة والشعر النابع من تجرية. حقيقية دون تزوق 
ويف ١‏ وايو لياوع لبج و السرية د تكب شم 








عمرها كله » فيما عدا القرن الأخير ٠‏ انها تحاول أن تعود ف سنواتنا الاخيرة 
الى النبع الذي انحدرت منه » وقد أسعنها على العودة ذلك التغير في مفهوم 
كلمة الشعر » اذ لم تعد كلمة مرادفة للنظم » بل أصيح بين الشعر والنظم 
مباينة أعمق من المباينة دين الشعر والنثر » فالخلاف بين الشعر والنثر خلاف 
بشكلي » اما الخلاف بين الشعر والنظم فهو خلاف في الرؤية والاقتراب 
والتحقيق » (71) ٠‏ 

فما الذي سقى لنا من محاولات درامية لشعراء عرب قدامى ومحدثين ؟ 

أظن » بالزغم مما ورد في فصول هذا الكتاب ٠‏ يظل الكثير الكثير : 
المستقل ... وشرف المحاولة 7 والقدرة الكامنة ٠.٠٠‏ والموهية التي لم 
. قتتقر اليها بدا . وأن فشر اابة شاعرة ولكن ليس في المجال الغنائي 
وحدهاء 


لننتظر » » اذن » بدايات مسرحية أخسرى تتنسع وتعد منطلقا آدبيا 


اجديدا . 9 وثو رة في الشعر » واضافة الى التراث آجيالا وتجارب متداخظة وزمنا . 
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د ابيروت 2015 يعد أن :يموات الملك / مشرحية شعربية ا 
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عيد - رجام : فلسفة الالتزام في النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق » القاهرة 1414 * 5 


2" 


فو 


فاضل - عبد الحق : هو الذي رآى ٠‏ بيروت 1١177‏ 3 
فهمي الدكتور مأهن حسن : تطور الشعن العربي في مصر 3 القاهرة 54 ١‏ 0 


جا 
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القرشي : جمهرة أشعار العرب » بيروت ٠.١511‏ 
القيسي الدكتور نوري : عل أمويون »2 القسم الأول ٠‏ الموصل 1ا5١ ٠»‏ 


ىك 


كمال الدين ‏ محمد : العرب واكم غنان الهلال !79 , القاهرة 6 ٠‏ | 
.كالي كه اول : « مسرم السثيل يخيال ال ان و اله 
بفداد ١91/8‏ * 

كروي ب عوني ٠:‏ الطروحة في الوح المراقي القديم + اسجلة الاقلام ,. الا 
ش بك بقداد (١91/8‏ * 2 ش ا 0 : 


مندور ب د الدكتور محمد : في لدان الجديد. 2 القاهرة 0000 0 6 1 3 3 


القاهرة. 10 ش كتابات .لم. تنشعر 6ه القاهرة بجلا تاديع 7 اللو ١‏ سوحيات 
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0 ميغائيل: : الأباء داليسون 0 سرحية) : تيويوداف اللا ٠.‏ : الفيال , : 
ْ القاهرة. عقر و0 0 : 
ا ” ده 0 0" 7 ا في فار سي 3 ابوت 117 1 00 3 0 ل 
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الو 18 كدت ٠ ١1177‏ احمد أبو خليل القباني » مجلة كلية الآداب ' 
لفن 18 به 1501/61 + 00 ظ 


هف 


هلال ل الدكتور محمد غنيمي : الأدب المقارن “سك 237 القاهرة ١51١‏ - النقد 
المسرحى 3 بيروت م /زة ١‏ 5 


ييا 


»؟" ‏ الأجنبية 
تدرا الى العربي, - 0 ترجمة حدايثة ودراسة لتاثيره 5 البلاغة 
العربية الدكتور شكري محمد عياد , القاهرة ١931‏ * 

اشلن . - بان : تشريج الدراما ات يوسف هيد المسيع شددة ' عخر 1 
بيلقت أريك : نظرية المسح الحديث » ت يوسف عبد المسيح 'ثزوة + متشورات . 
رارة الاعلام » بغدآد هلاو1. 5 ٠‏ المسرح الحديث » دراسة ف اله 
1 ومؤلفيها »ات محمد عزيق رفعت » القاهرة ‏ 6 - ا 00 0 
00 لوي من الاعفالك المغارة »نت.مخمد اسماعيل. محند , الكويت 8183/9 
ون ا 0 ادراسة. ف الأصول. الاجتباغية برام . “ 





شرين , محمد فعحي . القاهرة بلا تاريخ ٠‏ 
دي وكاسن”: ل الدراما. 6 ات محمد خيري » القاهرة بلا .تاريخ ٠:‏ م 
غنزيزة ل مخمد + :. الاسلام والمسرح .ات رفيق الضبان » القاهرة 50 . 

ا 0 55 

لنداو ب يغعقوب :.دراسات في المسرح والسيتما عند العرب » ترجمة وتعليق أحمد 


قي 


1 المقازي . 0 0 0 0 00 0 1 





امكو ين - رد الدراما” ف القت “عقر 





2005مآ ,737اع20 جنم[ م16 لل رمع2 17م 


ادهلا 77 .قاطم عطة2 0طه إراعو2 له امعط" 1]01]16'5قاتق .5.8 ,لاعطعاتسظ 
120 


.7 عأاطهنة 5م8100 10 12100111105 051151 لذ .51.181 ,185320191 
ووع2 117م1[215 عع2110قة0) 

7 80012 تقعتاء2 ذه ,لتم 1م 0ه عنتناخوطة رآ .8 ,وعطدهه©) 

,1101011 ,1022231 قط 220 قننةن[ .5.97 ,دموجكة10 


-1011121 صطه ل :53 تاد ونا 1ع ]آنا 01 عتتلانا0 عط .طول 101117721 
٠ 1‏ 105002 17867 


166 51162201121 0 26000 1 121 0 ماع20 2 1110 
,1950 ,21 معط تع 270 نسم ندل يوت عطتان 0 


ميث 5-7 ههه ططمو 0 الى .من مومه وممط 58 'مهسوره 182 
' | . -0 1966:2 دملممآ . 


1922 معمولطه , سعط عط قصة 00000 ا 6 6 2 0 


ا سمتاموع8 عمفاعصة مه ,قنا 110 0 ططمسستع 00 008 2 ,مقمصنة 1 
عامط 2 8 لطاع اممسمنو َ 77 1 08 6 قطة 00 قطوعل . 
ظ * .194 دمقدمة. ,2001 قهة يي و25 


ا ش 1966 00 1618 48 .1 ولو عدت ولي 
-1'1825 ,ع116121111ط 1م لقع 1م01 01 1115101397 +50 لك .1 ,ع2 010 
12060 متائرءي 1ل 106501208 1 س5 ا 20 نومت 1860 

1896 60 5-0 عط ع0 ص2 0 6 1 39 د 


قدا ب سم 0 157 ج1800 نا هطع اي عأطوعم ممق ه11 4 18 ,04و11 
3 18 00 رةه افص 10 قاع ةاعم لين 0 ١‏ 


5 8 0 0 فصقل ع6 تعش ممنقصفة غ20 :2 10 
:1972 دهمي 0 ]1 ئ2., 3 


1964 م1 86 1 00 1 


1 


11 .11 1218208 11م 5ه واسملععع )رم 37 ,342 51تاق1 

ظ 1 انم سنطن1 مع110 سروك ,[فتقعط؟]] ظ 

مط بطوعاء ]1560م جوعنؤهعه2 م وتاوغدواجه قاع لقثم .12 رطاتامتامع 113 
85 أدتكق 

8 كط قط 10160 بعتاطومةو ار[ عزطومم 100 صذ و5101 .8.0 ,ملغة0 
ساعد .طخوظ ,غلم 2و0 

.0 عمط مصو0 ,وموم عط ]01 177م1أهاةة تجتومعا11 .نظ ,نمام طن 1هز 

ع دم 1اعع1عه. بصم طغء مور ف ,ع205 72مع30 .0.لى رمعل سروم 


002طمرآ ,عع0 تيوط .0.ق نوا 
201:1 و13 ارورمو م0 1817ع هط 320 عتتمأعطط عزو .81.5 ,وترعزم8 
.1428 


.1150208320113 ل 0 لأع28 كه م 01 قمرءه20 .1.1 500 
20102م]. 


|) 


جو 


مقدمة 

الفصل الأول 
الدزاما والشعن 
الفصل الثاني . 


بعض مظاهر التمثيل عند ليرب 


اتسين الثالث 

أصول. درامية | 3 الشنعنٍ :العرني 
النسن “الزابع أت 

المحاولات د الأولى 

فهر سمت الاغلام 

المى د 


الفهر سست 


3 


16 


وقم الابداع في المكتبة الوطنية ‏ بغداد 
(الالاه) لسسنة 6م15 


